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imgelerin kusatmasi ve sirekli taarruzu altindaki bir diinyada yasadigimiz tespiti el-
bette ki yeni bir tespit degil. Susan Sontag gibi distndrler bunu 70’lerde yiksek sesle
dile getiriyorlardi zaten. Hatta 20 ve 30’larin Walter Benjamin, Siegfried Kracauer gibi
isimlerinin modernite ve kiltlr elestirilerinde de bunu gérmek mimkun. Degisen tek
sey herhalde, imge bombardimaninin yogunlugunun akla hayale gelmeyecek sekilde
artmasidir. Bir de tabii teknolojinin gelisimiyle birlikte duragan gorintulere artik hare-
ketli gorantilerin de eslik ettigini eklemek gerekir. Sosyal medyada gezinirken parma-
gimizi yukari kaydirmadan once fazladan birkag saniye daha dikkatimizi yakalamayi
basaran imgeler...

1920 dogumlu Cek felsefeci Vilém Flusser’in 1983’te yazdigi Bir Fotograf Felse-
fesine Dogru kitabi da etrafimizi saran gorintiler dinyasinin bir elestirisi niteligi tasi-
maktadir. Kitap, 6zglin ve ufuk agici bir metin olmasina karsilik 2000 yilina kadar oriji-
nal dili olan Almancadan ingilizceye cevrilmemistir. Bu yiizden de Anglosakson diinya-
nin medya tartismalarina geg kalmis bir isim oldugu séylenebilir. Herhalde bu sebep-
ten olsa gerek tlkemizde de pek bilinen ve Uzerine konusulan bir disinur degildir.

Bilingli bir sekilde alisildik akademik tarza mesafeli olan kitapta Flusser bir fotog-
raf elestirisi ve ondan c¢ikacak fotograf felsefesinin nasil olmasi gerektigini arastirir.
Asina oldugumuz baska kuramcilardan farkli olarak Flusser, fotografi varolan bir krizin
semptomlarindan birisi olarak ele almaz. Onun i¢in fotograf, glinUmuz dunyasini an-
lamak icin cok daha temel bir noktadadir. insanligin iki biyik dénim noktasi oldu-
gunu, bunlardan ilkinin “dogrusal yazinin bulunmasl”, digerininse “teknik gérintdlerin
icadl” oldugunu ileri strer. Yani Flusser'e gore teknik gérintinin —dolayisiyla da on-
larin ilki olan fotografin—icadi insanlik icin bayuk bir kirilma noktasidir.

Basitce, bir makine yardimiyla Uretilen goéruntiler olarak tanimlayabilecegimiz
teknik goruntulerin ayirt edici 6zellikleri yenidensunum kabiliyetleridir. Devamli bir
yenidensunum sistemi olusturan teknik géruntiler, geleneksel gérintuleri de fiziksel
biricikliklerini ortadan kaldirarak sonsuz sayida yenidensunulacak bir bicime déonusti-
rir. Kimse bu sonsuz yenidensunum dinyasinin gekiciligine karsi koyamaz. Her sanat-
sal, bilimsel, politik, glindelik olay veya eylem bu “ebedi hafiza”nin i¢ine dahil olup
ebedi olarak yenidensunulmak ister. Herkes ve her sey, tarihselligini kaybederek bu
yenidensunum dinyasinin bir pargasi olmak igin can atar.

Teknik goérantindn olusum sirecini inceleyen Flusser, resim sz konusu oldu-
gunda ressamin goriintd ile anlam arasina girdigini, oysa fotografta bdyle bir dolayim-
lamanin olmadigini belirtir. Ancak bu yalnizca bir yanilsamadir. Bu sefer gérinti ile
anlam arasina bir ¢esit kara kutu olan fotograf makinesi girmistir. Bu ylzden de teknik
goruntulerle ilgili her elestirinin 6ncelikle bu aygitin icini aydinlatmasi gerekmektedir.
Flusser’in dislincesinin temelinde de bu sav yatar. Eger fotografin bir elestirisi yapila-
caksa, buna “aygit”in (apparatus) elestirisiyle baslamak gereklidir.
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Flusser, Marksist kuramin buyik 6nem atfettigi Gretim araglarinin malkiyetine
sahip olma/olmama tartismasinin aygitlara da uyarlanabilecegini, ancak bunlarin ay-
gita ickin olan, onun en temel 6zelligini iskaladigini belirtir. Bu 6zellik ise otomasyon-
dur. Sanayi sonrasi toplumun temel 6gelerinden olan aygiti, aletten ayiran da bu nite-
ligidir. Aygit ya da makine, artik onu isletenden bagimsiz olarak, kendi programinin
belirledigi sinirlar icerisinde bir Grlin ortaya koyar. Fotograf s6z konusu oldugunda fo-
tograf makinesinin isleticisi olan insanin yaptigl yegane sey programin ¢izdigi sinirlar
icerisinde bir “oyun” oynamaktir. Bu oyun, imgelerin programin kurallarina uygun bi-
cimde bir araya getirilmesidir.

Fotograflar, tipki diger teknik gérintulere benzer bir sekilde fotografcinin niyeti
ve makinenin programinda bulunan birtakim kavramlarin durumlar olarak kodlanma-
sidir. Bir fotograf elestirisinden bahsedeceksek éncelikle bu kodlamanin agimlanmasi
gerekmektedir. Temel niyeti kendi kafasindaki diinya hakkindaki kavramlarini gorin-
tller olarak kodlamak olan fotografci, fotograf makinesini bu amag dogrultusunda kul-
lanir. Olusturdugu goruntiler baskalarinin zihninde deneyim, bilgi, deger ve eylem
modelleri haline gelerek anilarda 6lumsuzlesir. Fotograf makinesi ise kendi progra-
minda bulunan kavramlari kodlar ve goruntiler araciligiyla toplumu programlamak
icin kullanir. Boylece kendi programinin devamliligi ve gelisimini saglayacak strekli bir
geri besleme sistemini olusturabilir. iste fotograf elestirisinin esas gérevi de bu sakli
niyetler agini aciga ¢ikarmak olmahdir. Aksi takdirde makine kazanacak ve fotograflar
toplumu programlamaya devam edecektir.

Dagitim ise Flusser’e gore fotografin anlaminin olusmasinda en énemli belirleyi-
cilerden birisidir. Sanayi sonrasi toplumda mulkiyetin yerini bilgiye birakmasiyla bir-
likte fotografin da degeri onun maddi varligindan ¢ok, tasidigi sirekli yenidensunula-
bilir bilgilerdir. Bu yenidensunum islemini gerceklestiren kitlesellestirici dagitim kanal-
lari ise fotografin taslyicisi oldugu bilginin nasil alimlanacagini belirleyerek onun dege-
rini belirler. Ayni fotografin bir haber yazisinin basinda, politik afiste ya da bir sanat
galerisinin duvarinda gorilmesi onun alimlayicinin zihnindeki degerini degistirir. Fo-
tografin dagitim kanallariyla iliskisi ayni zamanda fotografci ile dagitim aygiti arasin-
daki siirekli bir miicadeleye sahne olur. Ornegin, bir gazeteye para karsilig fotograf
ceken bir fotografci, fotograflarina s6z konusu dagitim kanallarinin sinirlarini ihlal et-
meyen, ama onlari zorlayan bir sekilde kendi estetik, politik géruslerini gizlice yerles-
tirmeye calisir. Bu durumun farkinda olan gazete de o fotografin 6zginliginin ken-
disine saglayacagi kar distinerek fotografi yayimlar. Flusser’e gore bu sirekli catisma
hali fotograf elestirmenlerinin her zaman icin géz ardi ettikleri bir olgudur. Fotografin
dagitim kanallarini verili kabul eden elestirmenler bu blyik celiskiyi gozden kacirarak
gercek anlamdan uzaklasirlar.

Frankfurt Okulunun fotografin kendisine degil de, arkaplanda isleyen kapitalizm
gibi daha buyuk gucleri aciga cikartmaya yonelik elestirilerini de yetersiz bulur. Ona
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gore asil buylk tehlike varligl goz ardi edilen fotografin bizi aygitin gelisimini saglaya-
cak geri beslemeyi olusturacak bazi térensellesmis ve buylsel davranislar edinmeye
programlamasidir. Sanayi sonrasi toplumunun buyusel davranislari eski toplumlarin
biyusel davranislarindan oldukga farklidir. Afiste gordiGgi dis firgasinin biyusel bir
nesne olmadigini, Bati kaltlrinin bir GrinG oldugunu bilen kisi, blitin bu elestirel
duslncelerini bastirarak, blyusel bir sekilde hareket eder. Fotograflarin etrafimizda
fotografik bir evren biciminde buyUsel bir gember olusturduklarini belirten Flusser, bu
cemberi kirmamiz gerektigini soyler.

Ozgéndergeli bir yapiya sahip olan fotografik evrenin icerisindeki her fotograf,
ilk bakista sanilacagi gibi gerceklikte bir noktaya degil, bu evrenin icerisindeki bir 6geye
denk dismektedir. Fotografik evren, dis diinyadan bagimsiz, kendi basina var olan bir
evrendir ve bu evren alicilarini blyUsel ve islevsel davranislar dogrultusunda program-
lar. S6z konusu fotografik programin icinde yer almayi reddeden, onu bigimlendirici
fotograflar Gretmeye calisan fotografcilar ya da bu otomatik programlama oyununun
icini gdrmeye calisan elestirmenler otomatik programlamaya karsi miicadele etmek-
tedirler. Fakat aygit da bu direnis ¢cabalarini bagimsizlik kisvesi altinda 6zimseyerek
programa dahil etmeye calisir. Flusser’e gore gercek bir fotograf felsefesinin asil yap-
masl gereken sey de iste tam bu ¢atismayi ac¢iga c¢ikartarak ona bir ¢6zim sunmak
olmalidir. Fotograf felsefesi, fotografta insan 6zgirligine yer kalmadigini gostererek
aygita karsi insan 6zglrliginun nasil yaratilabileceginin yollarini tartismahdir.

Baslangicta da belirttigim gibi, Flusser teknik goriintller evrenini bir kriz halinin
semptomu olarak gérmez. Ona goére teknik goéruntiler sanayi sonrasi toplumumun
yapl taslarindandir. O ylzden de sanayi sonrasi toplumu anlamak igin, arastirmasinda
temellerini aradigi fotograf felsefesine ihtiyac oldugunu dislndr. Fotograf felsefesi,
diger alanlara da yayilacak bir kurtulus cabasinin ilk adimi olacaktir. Yalnizca boyle bir
elestirel diisiince insana bu programlanmis diinyadan cikis sansi verebilir. insani sin-
dirmeye calisan aygit ve onun programina karsl insanligin 6zgirlik micadelesi. Kendi
yarattigl canavarin kurbani olan insan. Kitaplarda, filmlerde, dizilerde gérmeye alisik
oldugumuz bir distopya gibi duruyor, degil mi? Boyle disinerek onun karamsar go-
rislerini ya da elestirel bir fotograf felsefesi ¢cagrisini gormezden gelmek kolay, fakat
robotlar, yapay zeka, post-insan gibi mevzularinin yogun bir sekilde tartisildigl, glin be
gln Black Mirror'lasan diinyamizda tamamen haksiz oldugunu rahatlikla sdyleyebilir
miyiz?
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