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0oz

Sinemada auteur kuram, sinemayi sanat, yénetmeni ise sanatgi olarak kabul
eden bir kuram olup 1940’li yillarda olusmustur. Kuram, éncelikle bir fikir olarak
ortaya ¢ikmis, ilerleyen sirecte politikaya déntsmis, son olarak da ¢ogunlugu
Amerikall bir grup arastirmaci tarafindan bir teorik ¢izgi haline getirilmistir. Au-
teur kuramcilar, yeni dalga sinemasinin énci isimleri olmustur. Diger bir de-
yimle yeni dalga sinemasi, auteur kuramin hayat bulmus sekli olmustur. Auteur
kuram bir anlamda meydana geldigi zamana dek sinemada hayat bulmus asagl
yukari bttin olgulari kapsayan bir olusum niteligi tagimistir. Tirk sinemasina bu
baglamda 6zellikle 1990’ yillar ve 2000'li yillar ekseninde bakildiginda daha gok
yonetmen sinemasinin hakim oldugu goérulmektedir. Ortaya ¢iktigl zaman daha
cok ticari ve bilimsel bir yenilik kimligiyle 6ne ¢ikan sinemanin Turk sinemasinda
da bu kimligini uzun yillar korudugu ve auteur sinemanin Tirk sinemasina daha
gec geldigi takip edilmektedir. Auteur sinema, donemin sinema mantiglyla za-
manla bir gesit tiketim kalttrine dénismis; filmler, tiketilen bir konumda yer
almistir. Bu calismada da tiim bunlardan hareketle bir auteur olarak Ferzan Oz-
petek’e ve onun sinematik Uretimine auteur kuram perspektifli bir ¢cozimleme
getirilmektedir.
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As a Auteur Director
Ferzan Ozpetek and His Cinemas

ABSTRACT

Auteur theory in cinema is a theory that accepts cinema as art and the director
as an artist and was formed in the 1940s. The theory first emerged as an idea,
later turned into a policy, and finally, it was turned into a theoretical line by a
group of mostly American researchers. Auteur theorists have been the pioneers
of the new wave cinema. In other words, new wave cinema has been the em-
bodiment of auteur theory. Auteur theory, in a sense, has been a formation that
encompasses almost all the phenomena that have come to life in cinema until
its emergence. When Turkish cinema is looked at in this context, especially in
the 1990s and 2000s, it is seen that mostly director’s cinema dominates. It is
observed that the cinema, which came to the fore with its commercial and sci-
entific innovation identity when it emerged, preserved this identity in Turkish
cinema for many years and that auteur cinema came to Turkish cinema later.
With the cinematic logic of the period, auteur cinema turned into a kind of con-
sumption culture over time; films took place in a consumed position. In this
study, an analysis of Ferzan Ozpetek as an auteur and his cinematic production
is brought with the perspective of auteur theory.
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Extended Abstract

The years when cinema was formed were a period when capitalism tried to establish
itself worldwide, both as a way of production and as a way of life. The concept of
popular culture also gains importance at this point. Cinema played an important role
in the transformation of popular culture into a form of consumption rather than be-
longing to the public. Hollywood cinema, in other words, popular cinema, as a capi-
talist enterprise, has produced films for the purpose of making money. These films
also affected the culture of the period rather than production. One of the elements
that feed popular cinema has been the star system. The Hollywood star system has
accelerated the rise of increasingly popular cinema. The stars became a kind of mag-
ical entity in the eyes of the audience, representing the inaccessibility.

Cinema has taken to the streets with the effects of the war, and the destruction
suffered by the society in every sense has been the subject of the films. Although the
narratives generally formed the basis of auteur theory. The idea of “la politique des
auteurs” put forward by the directors of the new wave movement further strength-
ened. The spiritual father of the new wave movement is Henri Langlois, and André
Bazin corresponds to his real father identity. In addition, names such as Claude Chab-
rol, Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Jacques Rivette, and Eric Rohmer were other
prominent names of the new wave. On the other hand, in the 1990s, Turkish cinema,
where the representatives of this movement were also exposed, was in a tiredness
and intensity. Although festivals and sponsors came to the fore and a more transpar-
ent picture was drawn about sexuality, a serious shortage of spectators was observed
in this period. When we look at Ferzan Ozpetek as the point where our study is com-
patible with the auteur theory, we could see that Ferzan Ozpetek showed himself in
this period with the movie Hamam (1997). We see that Ferzan Ozpetek is mostly in-
volved in European-Turkish co-productions. The director, who is more defined as an
orientalist, deals with emotion in his works as opposed to the dominant system. Fer-
zan Ozpetek is among the Turkish auteur directors, both with the theme he chose and
his originality in the language of cinema. The way he handles Istanbul in his films, he
actually constructs the “east” with exotic qualities in his mind. However, the charac-
ters in his cinema show mostly excluded or marginal qualities. Marginality, on the
other hand, appears as a more dominant form, which has an important place in soci-
ety, as a reflection of the homosexuality, which it has chosen as a theme, on these
characters.

The view defended in this study is that Ferzan Ozpetek is among the Turkish
auteur directors with the unity in the theme he chose and the originality in the lan-
guage of the film as the style of handling this theme. However, another aim of our
study is to convey the latest state of the auteur theory in its journey to the present



day. Ferzan Ozpetek has become a director who summarizes the point of auteur the-
ory, especially with the actors he chose in his films. The fact that the actors he chose
in the early periods in his films were more unrecognized in accordance with the au-
teur understanding and the unity of choice that he showed in other elements of the
film in this casting selection reinforced the auteur identity of the director. The fact
that the names he chose in istanbul Kirmizisi (2016) one of his latest films, were
mostly star names, was an important indicator of the change in the director’s ap-
proach. Our study has been concluded with an analysis that the auteur theory has
changed over time.
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Girig!

Sinemanin ortaya ciktigl tarihsel donemde kapitalizmin hem Gretim hem de bir yasam
bicimi seklinde diinya genelinde yayginlasmaya basladigi bir egilimi olmustur. Dolayi-
siyla sinema, bu kosullarin etkisi icerisinde kaldigindan kiltir alanina dogrudan etki
eden bir pozisyonda konumlanmistir. Kapitalizmin bir yasam sekli pratigi sunacak ka-
dar ¢cok alanda dolasima soktugu populer kiltir kavraminin bu cercevede degerlendi-
rilmesi yerinde olacaktir. Clnku iki analitik kavramin bir tamlamasi olan “populer kul-
tlr”e bakis esasinda hem populer olana hem de kiltlrin icerigine bakmayi gerektir-
mektedir. Kiltirin uygarhk kavramiyla esdeger goérilmesi, onun tarihsel slreg iceri-
sinde 6nce tarim, sonra insan zekasinin gelisimi referanslarina sahip olmasi tGzerinden
de gorilecegi Uzere insanlik tarafindan dizen adina meydana getirildigini agiga ¢ikar-
maktadir.

Popdler kultur kavrayisinda ise iki farkl anlama gelen bir kullanim gorilmektedir.
Bunlardan ilki toplumun begenip gerceklestirdigi eylemlerin timund kapsarken; digeri
genel olarak begenip hizli bir bicimde tiikettigi her seye karsilik gelmektedir. ilkinin
toplumun kimligine dair bir icerigi varken digerinin kitlesellige yénelik cagrisimda bu-
lunmasi ticari bir isleyisi yani olumsuz bir kavrayisi ¢agristirmaktadir (Kaya ve Tuna,
2010, s. 239). Erdogan da (2001) populer kiltirin medya programlariile film ve mizik
endustrilerinin kaltlrel pazara sunduklarinin toplum tarafinca benimsendigi anlamini
karsiladigini savunmaktadir (s. 66). Benzer bigcimde Strinati de (2004) popduler kulttrin
kapitalizmin devami niteliginde kiltir endUstrisince meydana getirilen kitle kaltird
seklinde tanimlandigini hatirlatmaktadir (s. xvii). Bunun sinemayla iliskisinin kurulmasi
klasik, popdler ve geleneksel anlatilardan Hollywood’a uzanan anlayisin hedefinin ka-
pitalist bir isleyise sahip olma gayesi tizerinden mimkiin olabilir gériinmektedir. Ozel-
likle Hollywood’da temel distince yapisinin mikemmellestigi yoninde yaklasim dre-
tilen anlatilarda kirilmalar ve karsi cikislar bu noktada 6nemli bir nitelik meydana ge-
tirmistir.

Gerek klasik anlati sinemasini daha anlasilir kilmak gerekse de bu kirilma ve karsi
cikislari daha iyi bir bicimde agiklayabilmek adina Amerika’da 1930’larla birlikte ortaya
¢ikan bu stidyo ve star sisteminin savas sonrasi Avrupa’sinda film noir, siirsel gercek-
cilik, yeni gercekgilik ve yeni dalgaya dogru bir seyir icinde olmasi (Armes, 2011) hem
eldeki olanaklarin azligindan hem de savasla yerle bir olmus durumun dayattigi sart-
larin bir sonucu seklinde sinemasal anlatinin kendisini sokak ortaminda ¢erceveleme-
sinin gerekliligine daha fazla karsi gikamadigini gbstermistir.

Savasin etkisiyle mekanin parcalara ayrilmasi, kameranin sokaga ¢ikip hareket

1 Bu calisma Prof. Dr. Seckin Ozmen danismanliginda hazirlanan ve 28/03/2019 tarihinde istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii tarafindan kabul edilen “Sinemada Auteur Kuram ve Star
Sistemiyle iliskisi: Ferzan Ozpetek Sinemasi Ornegiyle” baslikli doktora tezinden tretilmistir.
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kazanmasiyla farkl bir boyut elde etmistir. Savasla birlikte meydana gelen direnis an-
layisl, savasin olusturdugu yikim, devaminda tekrardan ilerlemenin ihtiyacindan do-
gan umut, butin bu gerilimlerden meydana gelen sartlarin belirsizligi, bu belirsizligin
insanlar ve toplumda yarattigl sosyo-ekonomik sartlar ve ¢alkantili psikolojik durum,
kisith olanaklarla sokaga ¢ikan yonetmenin elindeki malzemeler olmustur. Kendisine
ait sebep ve sonug algisiyla, battnlukli bir mekan ve zaman algisini insanlara dayatan
geleneksel anlatiyla disarida gercekligini sunan mekan ve zaman arasindaki ayrim ol-
dukea fazla olmustur. Boyle bir durum, ister istemez yonetmenlerin disariya ¢iktikla-
rinda gordikleri zaman ve mekani belgeselin estetik yontemleriyle ele almalarina,
oyki anlatsalar bile anlatilarini klasik anlatida kirilma olusturacak bicimde sunmalarina
neden teskil etmistir. Luchino Visconti’nin filmlerinde 6éne ¢ikan bu yaklasim, siradan
bireylerin yasamlarini dolaysiz bir bicimde anlatmistir. Mekanin belirsiz ve parcalan-
mis durumunun kameranin hareketleri araciligiyla karsilasmalarin meydana getirdigi
atmosferle bitunsellestiriimesi adina ¢aba verilmistir (Senttrk, 2011).

Auteur kuramin temelleri, 1947 senesinde Soggetto e Sceneggiatura’da yazan
Umberto Barbaro tarafindan atilmistir. Barbaro, sinemanin meydana gelmesinde kul-
lanilan araglarin hepsinde oldugu gibi insanligin yaratici gliciine bagimli alicilarin da
her anlamda yontucunun elindeki yontma kalemine veya ressamin elindeki fircaya
benzedigini disinmustlr. Boylece kamerayi tanimlayarak kameranin yaratici bir yo-
netmenin araci olduguna yonelik vurguda bulunmustur (Kuyucak Esen, 2013, s. 34).
Bu durum auteur kuramin anlasiimasinin bir anlamda yeni dalga akiminin da anlasila-
bilmesine bagli oldugunu ortaya koymaktadir. Zira savas sonrasi dénemde sinema ku-
|Uplerinin Paris’in geneline yayilmasi ve Cinématheque Francaise’in arsivi araciliglyla
olusan ilgi, “la politique des auteurs” goérusini guclendirmistir. Bu politikanin gelis-
mesinde aralarinda Cahiers du cinéma yazarlari da bulunan Claude Chabrol, Frangois
Truffaut, Jean-Luc Godard, Jacques Rivette ve Eric Rohmer gibi elestirmenler 6nemli
katkilar saglamistir. Bu isimlere yeni dalga agisindan énemli konumlarindan hareketle
eslik eden Henri Langlois ve André Bazin sinemanin ne kadar esnek veya glzel olsa da
hicbir zaman yalnizca gérkemli bir ayrim icerisindeki bir dil veya sanat degil; her zaman
felsefi, politik ve hatta dini denklemlerde aktif roli olan bir etmen oldugu gérusuni
desteklemistir.

Ozellikle Bazin’in yukarida anilan yaklasiminin tutarliigi ve cok boyutlulugu iler-
leyen surecte yeni dalga filmlerinde de yansimasini bulmustur. Bu noktada aracin ken-
dine has dogasi, diger bir deyimle sinemanin dili Gstline yorumlar, aracin sahip oldugu
psikoloji ve teknolojinin daha derinlemesine anlasiimasi noktasinda essiz bir nitelik
gbstermis, ilerleyen zamanda Christian Metz gibi gostergebilimcilerin film olgusunu
daha glcla bir bicimde felsefi olarak analiz etmesine olanak saglamistir. Sinema anla-
tisinin evrimi, kurgu ve disavurumculugun hilelerinden uzak bir bicimde ve kurgunun
karsiti bir bicimde ele alinan gercekgilik, mizansen ve derin odak yoninde ilerlemeye
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karsilik gelmistir (Monaco, 2006, s. 13-14). Bunlardan hareketle bu calismada auteur
sinemasinin giincel gériniminiin Ferzan Ozpetek sinemasi Ustinden ortaya konul-
masl amaclanmistir. Boylece Hollywood Sinemasi ile popdler kulttr arasindaki iliskinin
ne oldugu ve auteur sinemasinin gelisiminin Ferzan Ozpetek (izerinden gerceklesme-
sine bakmanin neler sunacagi sorularina yanit aranmistir. Bu gercevede nitel bir yon-
tem olarak yapisalciliktan, auteur ydonetmen kriterlerinden ve sosyo-kulturel etkiler-
den sekillenen auteurist yaklasim benimsenmistir. Bu yapilirken auteurist elestirideki
bitinluge dikkat edilmis ve hem bicim hem icerik odakl sinirlilik icin Ferzan Ozpetek
inceleme nesnesi olarak belirlenmis ve yonetmenin filmlerine tema, konu, karakter,
karsitliklar, olay dizisi ve anlati 6geleri ile kamera, kurgu, mazik, aydinlatma, mekan,
kompozisyon 6geleri Gzerinden bakilmistir.

Ferzan Ozpetek ve Sinemasi

Ferzan Ozpetek’in kronolojik olarak filmografisine dair bilgi verecek olundugunda bu
calismada incelenen ilk film olan Hamam (1997) yénetmenin de ilk filmi olmustur. Bu
filmdeki zaman gecisleri, karakterleri 6ne ¢ikarmak adina uygulanan 6éne kaydirma ha-
reketleri ve omuz ¢ekimler, filmdeki tarihselligi 6ne ¢ikarmak adina kullanilan mazikler
ve oyuncu secimleri, Ferzan Ozpetek’in auteurist niteliklerinin ilk gdstergeleri olmus-
tur. Ferzan Ozpetek, bu filmde diger filmlerinde de yer alacak escinsellik temasini sec-
mistir. Filmde escinsellik temasini pekistiren bir unsur olarak kisilerarasi sicak iliskilerin
dnemli bir kisminin masalarda kuruldugu gérilmistir. ikinci film Harem Suare’deki
(1999) bicim ve igerige dair 6zellikler de anilan auteurist niteliklerin tekrar ettigi gés-
tergeler olmustur. Calismanin sirasiyla diger filmleri olan Cahil Periler (2001), Karsi
Pencere (2003), Bir Omiir Yetmez (2007), Serseri Mayinlar (2010), Kemerlerinizi Bag-
layin (2014) da Ferzan Ozpetek’in genel olarak auteur kuramin niteliklerini barindiran
kendisine has bir tarzinin oldugunu, film teknigini iyi bildigini ve filmlerindeki otobi-
yografik 6zellikleri incelikle isledigini anlatmasi gibi 6zellikleri barindirmasi s6z konusu
olmustur.

Yénetmenin escinsel olmasi bunun filmografisinde de tematik olarak yer almasi
sonucunu dogurmustur. Bir diger tema olarak 6ne ¢ikan sevgi bagi, escinselligin ek-
lemlendigi bir nitelik tasimistir. Bir Omiir Yetmez bununla ilgili olarak escinsellerin yé-
nelimlerinden bagimsiz olarak yaptiklari islerle ve strdirdukleri yasam pratikleriyle
saygin konumda olmalarini ortaya koyan karakterleri bakimindan énemli bir 6rnek ol-
mustur. Bu baglamda Ferzan Ozpetek’in geleneksel auteur kimligine uygun bir bi-
cimde filmlerinde genellikle star olmayan kisileri tercih etmis olmasinin ilerleyen za-
manla bu sefer glincel auteur sinemanin bir drnegi olarak tersine dondigu de kayde-
dilmistir. Calisma acisindan bunun bir kirihmi ifade etmesi, amacin auteur sinemasinin
giincel halinin ortaya konulmasidir. Bu baglamda auteur kuramin kapitalist unsurlari
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icermeye baslamis olmasi ve auteur isimlerin filmlerinde starlari tercih etmesi gori-
nirlesmistir. Ferzan Ozpetek de bunun bir 6rnegi olarak énce Sahane Misafir (2012)
filminde Cem Yilmaz'a daha sonra da istanbul Kirmizisi (2016) filminde Halit Ergenc ve
diger starlara yer vermesiyle auteur sinema kavrayisinin degistigini bir anlamda kanit-
lamistir.

Paralel kurgu

Ferzan Ozpetek genel olarak filmlerine ritim katabilmek adina paralel kurguyu tercih
etmistir. Bunun orneklerine bakildiginda Hamam filmindeki Francesco ile (Alessandro
Gassman) karisinin evliliginin mutsuz gittigi esnada teyzenin 6ldugunl gosteren bel-
genin eve ulastigini gdsteren sahne paralel kurgu icermektedir. Harem Suare’de de
ayni zamanda ge¢cmese bile olaylarin anlatimi noktasinda ayni zamanda verilmesi filmi
ikiye ayirmistir. Birinci ayrim, Safiye’nin yasliligi olup basindan gecenleri Hamam’daki
Francesco’nun teyzesiyle paylastigl kisimdir. Tren bekleme salonu konusmalarin geg-
tigi yerdir. ikinci ayrim da Safiye’nin gencligidir. Yash Safiye’nin (Lucia Bosé) konusma-
lari, gencligiyle (Marie Gillain) paralel bir sekilde ilerlemektedir. Bunu da gostermek
icin yonetmen paralel kurguyu tercih etmistir. Bu baglamda Cahil Periler filminde ilk
olarak Antonia’nin (Margherita Buy) bir hastasina 6limcil bir rahatsizliga yakalandi-
gini ve esinin ona destek vermesi gerektigini belirttigi bir sahne bulunmaktadir. ikinci
sahnede de Antonia’nin esi Massimo’nun (Luca Argentero) ayni dakikalarda 6ldu-
gunU gosteren bir icerik bulunmaktadir. Yonetmen burada diger filmlerinde oldugu
Uzere iki olay arasindaki bagi anlatmak adina olaylari paralel zamanda ve paralel kur-
guyla vermistir.

Ferzan Ozpetek filmlerinde zamani anlatirken kullandigi genel bir ézellik olarak
paralel kurguyu Serseri Mayinlar filminde de tercih etmistir. Filmde Antonio (Ales-
sandro Preziosi) escinsel kimligini acikladiktan sonra babasi hastalanmis ve hastaneye
kaldiriimistir. Film bundan sonra Antonio’nun babasinin ve diger insanlarin yasamini
one ¢ikarmistir. Diger bir deyimle yonetmen, Antonio’nun babasinin hayati devam
ederken digerlerinin de hayatinin devam ettigini belirtecek sekilde digerleri ve Anto-
nio’nun babasi arasinda paralel kurgu gerceklestirmistir. Ferzan Ozpetek’in filmle-
rinde iki olguyu veya ayni anda gerceklesen iki olayi gostermek icin kullandigi paralel
kurgu Sahane Misafir' de de karsimiza ¢ikmakta ve Pietro (Elio Germano), her zamanki
gibi yine gercek diinyadan kopmus dis kurmaktayken film birden Pietro’nun kafasinin
icine girip evindeki hayaletlerin gecmis yasantilarina odaklanmaktadir. Kemerlerinizi
Baglayin filminde ise Silvia’nin (Carolina Crescentini) erkek arkadasi hakkindaki olum-
suz duslnceler, paralel kurguyla verilmektedir. Burada bir stire¢ s6z konusudur ve bu
sUrecte bir Elena (Kasia Smutniak) bir de Fabio (Filippo Scicchitano) gosterilerek ikisi-
nin ayni zamanda bu iliskiye karsi miicadelesi de anlatiimaktadir. Son olarak fstanbul
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Kirmizis’nda kahramanlarin hayatlari, akip giden zaman icerisinde istanbul’daki genel
yasamla kiyaslanmakta ve bunun icin kahramanlarin gériintileri istanbul gérintile-
riyle birlikte verilmektedir.

Kameranin 6ne kaydiriimasi

Ferzan Ozpetek’in filmlerinde kamera hareketleri karakterlere odakli bicimde 6ne ve
arkaya kaydirma teknikleriyle uzun planlar icerisinde kullaniimaktadir. Bu baglamda
Hamam’da Francesco’nun istanbul’a gelerek teyzesinin hayatini grenmesiyle yasa-
digi kafa karisikliginin vurgulanmasi adina boyle bir cekim tercih edilmistir. Bu sahne-
den once Francesco hamamla ve teyzesiyle ilgili Gnemli bir agciklama dinlemis ve ne
yapacagini sasirmis bir durumda ylrimektedir. Filmdeki bu durum da ayni teknikle
yansitilmistir. Harem Suare filminde ise Safiye’nin masumiyetini vurgulamak adina Sa-
fiye’'nin diz cekiminden g6gls cekimine kaydirma hareketiyle cercevelendigi gorul-
mektedir. Cahil Periler filminde Ferzan Ozpetek’in karakterlerindeki duygu yogunlu-
gunu anlatmak adina kullandigl 6ne kaydirma hareketinin 6rnegi, Antonia’nin, esinin
onu aldatmasindan siphelenerek harekete gectigini gdsteren sahnelerle verilmistir.
Karsi Pencere filminde ise Davide (Massimo Girotti) isimli karaktere vurgu yapmak
adina 6ne kaydirmayla ¢cekimler yapiimistir. Giovanna (Giovanna Mezzogiorno) bek-
lenmedik bir bicimde Davide'yi evin icerisinde gormustir. Davide’nin evin icerisine ka-
dar girmesiyle olaylarin degisik bir boyuta varacagini hissettirmek amaciyla kamera
Davide’ye kaydirma yapmis; boy cekimden bel cekime gegmistir. Bir Omiir Yetmez de
de Lorenzo (Luca Argentero), arkadasl Angelica’nin (Margherita Buy) aldatildigini gor-
mis ve bunu ona nasil aciklayacagini bilememistir. Onun icerisinde oldugu kaygil du-
rum, Lorenzo’nun diz cekiminden omuz ¢ekimine giden bir bicimde 6ne kaydirmayla
verilmistir.

Serseri Mayinlar filmi Ferzan Ozpetek’in karakterlerinin duygu yogunlugunu ver-
mek istediginde 6ne kaydirma hareketini yaptiginin gorildigi bir diger drnektir. To-
masso (Riccardo Scamarcio) duygusal bir aciklama yapmaktadir ve kamera bel ¢eki-
minden omuz ¢ekimine dogru bu duygusalligi verebilmek adina kaydirilmistir. Sahane
Misafir filminde de Ferzan Ozpetek’in karakterlerin ruhsal yapisini vurgulama adina
gerceklestirdigi one kaydirma hareketine 6rnek bulunmaktadir. Pietro o kadar hayal
dlnyasinin icine girmistir ki, izin giinintn hangi giin oldugunu unutup ise gelmistir.
Pietro’yu goren is arkadasi da izin glininde neden ise geldigini sordugunda saskina
doénmustlr. Bu saskinligl verebilmek adina yénetmen boy ¢ekimden bel ¢ekime kay-
dirma yapmistir. Kemerlerinizi Baglayin filminde de Ferzan Ozpetek’in karaktere yo-
gunlasmak, karakteri 6ne ¢ikarmak istedigi zaman gerceklestirdigi 6ne kaydirma hare-
ketlerine 6rnek bulunmaktadir. Antonio’nun (Francesco Arca) bundan sonra Elena’yla
yasayacagl askla daha ¢ok 6ne ¢ikacaginin sinyalleri olarak kamera Antonio’nun boy
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cekiminden diz cekimine kaydirma yapmistir. Son olarak istanbul Kirmizisi filminde is-
tanbul’a gelmis ve istanbul’la 6zdeslesen acilariyla ylzlesen Orhan’in (Halit Ergenc) bu
durumunu 6n plana ¢ikarmak adina bel cekiminden omuz ¢ekimine kaydirma yapila-
rak cercevelendigi gorilmektedir.

Omuz ¢ekimiyle olaya yaklasmak

Ferzan Ozpetek filmlerinde duygusal ve romantik iliskilerin tematik olarak &ne ¢ikmasi,
duygulara bu filmlerde biraz daha 6nem kazandirmaktadir. Bu duygulari daha iyi ve-
rebilmek adina Ferzan Ozpetek, genel olarak kahramanlarini omuz cekimle kameraya
bakarak ve bazen de konusarak vermistir. Vermek istedigi mesaji vurgularken karak-
terleri bu sekilde ¢ekime almistir. Bu durum, auteur sinemanin kendisine has bir nite-
ligini de 6ne ¢ikarmaktadir. O da 6zdeslesmenin kirilmasidir. Kahramanlar, kameraya
bakarak konusarak izleyiciye film izlediklerini hatirlatmaktadir. Bu durum, klasik anla-
tida tam tersi bir bicimde gerceklesmekte; hatta klasik anlatidaki kurgu yapisi 6zellikle
Ozdeslesmeyi meydana getirmek icin olusturulmaktadir. Hamam filmi, Mehmet (Meh-
met Glnsir) ve Francesco’nun yasak aski Gzerine kurulmustur. Mehmet'in bakislari,
bu iliskinin farkli bir boyuta, diger bir anlatimla aska dondigini belirtmek adina boyle
bir cekim 6lcegi tercih edilmistir. Bu sahnenin devami niteliginde bu sefer de ayni ba-
kislari, Francesco’dan alinmaktadir.

Ferzan Ozpetek filmlerinde ilk 6rnekte de gérildigl tzere romantik iliskilerin
escinsel niteligi, bunu gosterebilmek adina omuz ¢ekimlerin tercih edilmesiyle ta-
mamlanmaktadir. Bu baglamda Harem Suare filminde de ayni durum s6z konusu ol-
mus; Nadir (Alex Descas) haremden gizlice kagan Simbl’Gn (Christophe Aquillon) Ha-
mit ile (Haluk Bilginer) iliskiye girdiginden stphelendigi icin Hamit’i aramis bulmus ve
bu sahnede de onunla konusmustur. Burada Nadir’in SUmbul’tn yasak bir sey yapmis
oldugundan duydugu korku omuz ¢ekimle verilmistir. Cahil Periler’ deki Antonia, koca-
sinin kiminle iliskisinin oldugunu merak ederek bir binaya gelmistir. Burada karsilastig|
insanlarin garipligi onu cok sasirtmistir. Kocasinin bu insanlarla iliskisinin nasil olabile-
cegine yonelik yliziindeki saskinlik ifadesi, Ferzan Ozpetek’in duygu yogunlugunu ver-
mek icin genel olarak tercih ettigi teknik olan omuz ¢ekimle verilmistir. Bu sahnenin
film icin ayri bir 5nemi bulunmaktadir. O da Antonia’nin bundan sonra yasaminin de-
gisecek olmasidir. Karsi Pencere filminde evdeki insanlarin karsilarina ¢ikan sirpriz
karsisindaki saskinlik ifadeleri de yine omuz cekimle gdsterilmistir. Bir Omiir Yet-
meZz'deki Lorenzo’nun Angelica’nin esi Antonio’yla (Stefano Accorsi) Angelica ve ¢o-
cuklari hakkinda konustugu sahnelerde de omuz ¢ekim tercih edildigi gorilmektedir.
Antonio’nun evliliginden oldukca uzaklastigl da bu sekilde aktariimaktadir.

Serseri Mayinlar filminde Alba (Nicole Grimaudo), Tomasso’nun duygu dolu ko-
nusmasindan oldukca etkilenmistir. Ferzan Ozpetek de bunun icin omuz cekim
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kullanmis, Alba’yi bu sekilde vermistir. Sahane Misafir' de Pietro, sokakta dayak yemis
biriyle karsilasmis ve onu eve getirmistir. Bir stire sonra aralarinda sohbet gegcmektey-
ken hayaletlerden biri gelmis, onlari rahatsiz etmeye baslamistir. Pietro’nun hayalet-
lerle konustugunu anlayan misafiri, onun da kendisi gibi yalniz oldugunu ve bunun bir
cesit yalnizlikla bas etme yontemi olarak dusiindigini ifade etmistir. Pietro’nun an-
lasilmis olmanin, daha dogrusu kendisi gibi hislere sahip biri tarafinca anlasiimis olma-
nin yarattigl yuzindeki ifade omuz ¢ekimle gosterilmistir. Kemerlerinizi Baglayin fil-
minde ise Antonio’nun bakisindan Elena gosterilmistir. Antonio’nun Elena’yla ilgili his-
lerini &ne cikarabilmek adina Elena, omuz cekimle gdsterilerek vurgulanmistir. istan-
bul Kirmizis'nda Deniz’in (Nejat isler) iliskilerindeki seciciligin vurgulanmasi icin de il-
gili sahnelerde benzer teknik kullaniimistir.

Mazik ve tarihsellik

Ferzan Ozpetek sinemasinda muzik kullanimi, tarihselligi veya gecmisi vurgulama
amagli kullanilmistir. Hamam filmine Marta (Francesca d'Aloja), Francesco’nun teyze-
sinin eski esyalarina bakmaktadir. Burada ge¢cmisi vurgulamak adina dramatik bir ma-
zik gorintiye eslik etmektedir. Harem Suare filmindeki mizik kullanimi, yine tarihsel-
ligi veya gecmis zamani vurgulama adina kullanilmistir. Filmin basindaki gar sahne-
sinde kameranin garin duvarlarindan opera duvarlarina kaymasi, diger bir deyimle za-
man araligindaki yolculuk muzikle verilmistir. Cahil Periler filminde yine ydnetmenin
gecmisi vurgulamak adina miizigi 6n plana cikardigl sahneler bulunmaktadir. ilk sah-
nede heykeller Gzerinden, ikinci sahnede Antonia’nin kocasinin 6liminden 6nce ko-
caslyla vaktini gecirdigi bahce tzerinden, Gglinci sahnede de aileden olmasa da evin
bir ferdi olan kiz Gzerinden gegmis 6ne cikarilmak istenmistir.

Ferzan Ozpetek’in filmlerinde mizikler kullanirken benimsedigi yaklasim olan ta-
rihsel bakis agisi, Bir Omiir Yetmez filminde tarihi mekanlarin Lorenzo ile Davide ara-
sindaki askla nasil buttnlestigini anlatmak adina verilmistir. Serseri Mayinlar filminde
de ailenin biyukannesinin anlatildigi sahnelerde gegmisi anmak adina muzik 6gelerine
yer verilmistir. Sahane Misafir filminde Pietro, evinde gordigu hayaletlerin kendileri
adlarina konusmalari Gzerine internete girip arastirma yapmis ve onlarin gegmisteki
varliklarina yénelik bulgular elde etmistir. Filmin bu sahnesinde Ferzan Ozpetek, ver-
mek istedigi duyguyu muzik kullanarak vermistir. Kemerlerinizi Baglayin filminde kul-
lanilan muzikler karakterlerin is kurabilmek adina tarihsel mekanlar segmeleri ve bun-
dan heyecan duymalari égeleriyle birlikte kurulmustur. fstanbul Kirmizis/' nda da miizik
tarihsellikle i¢ ice verilmistir. Bu tarihsellik kahramanlarin ge¢cmisine yonelik olup kah-
ramanlarin eski istanbul ile olan baglarini 6ne ¢ikarmak adina kullanilan miziklerle is-
lenmistir.
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Amatoérden star oyuncuya

Filmdeki oyuncu kullanimi, bu ¢alismanin ¢ercevesi agisindan énem tasimaktadir. Au-
teur sinemanin Ferzan Ozpetek sinemasi (izerinden giincel halini anlatma cabasi nok-
tasinda amatér oyuncu ve star sinemasi arasindaki iliskiyi anlatmak, Ferzan Ozpetek’in
tartisilan auteur kimliginin filmlerindeki oyuncularla bagini kurabilmek adina 6nemli-
dir. Bu baglamda oyuncu kimliklerinin Ferzan Ozpetek’in auteur yoniyle bagdasip
bagdasmadigini tartismak gerekmektedir. Filmlerde yer alan oyuncular, ydnetmenin
ilk donemlerinde star olarak degil siradan oyuncular seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bilinir olmak ile star olmanin ayni sey olmadigini bu noktada g6z 6ntinde bulundurmak
gerekmektedir. Hamam filminde yer alan oyunculardan bazilari Gnll olsa da star bir
oyuncu s6z konusu olmamistir. Bu durum da yonetmenin auteur kimligiyle bagdas-
maktadir. Bunun disinda az 6nce de belirtildigi gibi oyuncularin kimi zaman kameraya
dontp konusmalari da 6zdeslesmenin kirilmasi noktasinda, diger bir deyimle star
oyuncularinin oyunculuk tarzi olan 6zdeslesme seklinde bir oyunculugun s6z konusu
olmamasi baglaminda 6nem tasimaktadir.

Harem Suare filmindeki oyunculuklar g6z éninde bulunduruldugunda da Ferzan
Ozpetek, auteur kimligini pekistirir bir bicimde taninmayan oyunculari oynatmis ve bu
oyuncular énemli bir durum aciklamasi yapacaklarinda kameraya bakar bicimde ko-
nusmuslardir. Cahil Periler filminde de Ferzan Ozpetek’in yine auteur kimligiyle pekisir
bir bicimde star oyunculari tercih etmedigi, taninmayan veya bilinirligi starlar kadar
olmayan oyunculari kullandigl gorilmektedir. Karsi Pencere filmi oyunculuk anla-
minda ele alindiginda filmdeki oyuncularin auteur kurama uygun olarak star oyuncu-
lardan secilmedigiyle karsilasiimaktadir. Bir Omiir Yetmez ve Serseri Mayinlar filmleri-
nin oyunculari g6z éniinde bulunduruldugunda da Ferzan Ozpetek’in sectigi oyuncu-
lari starlar arasindan tercih etmedigi kaydedilmektedir. Sahane Misafir bu ¢ercevede
bir kinlmanin gerceklestigi film olmustur. Bu filmde Ferzan Ozpetek artik star oyuncu-
larla ¢alismaya baslamistir. Bunun bir 6rnegi olarak Yusuf Antep roltnde izlenen Cem
Yilmaz, Pietro rolinde Elio Germano, Lea Marni rolinde Margherita Buy izlenmistir.
Kemerlerinizi Baglayin filminde yonetmenin auteur kimligine uygun bir bicimde bilin-
meyen veya bilinirligi starlar kadar olmayan kisileri oyuncu olarak tercih ettigi gorul-
mektedir. istanbul Kirmizisi filmi ise oyunculuk baglaminda ele alindiginda auteur si-
nemanin giincel halini kanitlar nitelikte olmustur. Ferzan Ozpetek, bu filmde star isim-
leri ana karakter olarak oynatarak kendi sinemasinda kirilma yasamis; auteur bir isim
olarak auteur yoénune aykiri bir sekilde davranmustir.

Tema

Ferzan Ozpetek’in 1997 yilindan beri cektigi ve bu calismada incelenen filmlerine ba-
kildiginda konulardaki gesitlilik ve kendine has stili dne ¢ikmaktadir. Butln filmlerinin
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senaryosunun kendisine ait olmasi, bir anlamda onun yetenegini de ac¢iga ¢ikarmakta
olup auteur olma &zelligine denk gelmektedir. Ferzan Ozpetek'in filmlerinde her ne
kadar konularin farkhhgi goz 6ninde olsa da belli bir temasal buttnlikten s6z etmek
mimkindir. Filmlerinde temasal bitiinlige sahip bir yapi kurmasi Ferzan Ozpetek’in
auteurist bir 6zelligi olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Auteurlerin 6nemli bir diger 6zelligi
de filmlerin senaryo veya 6éykulerinin kendilerine ait olmasi kadar filmlerinde anlattik-
larinin da kendileriyle ilgisinin olmasidir. Bu baglamda yonetmenin filmlerinde yer alan
baslica temanin escinsellik oldugu gorulmektedir. Bununla iliskili olarak ataerkinin
elestirel bir pozisyon icerisinde ¢ercevelenmesi 6ne ¢ikmaktadir ki evlilik gibi toplum-
sal kurumlarin bu baglamda insanlari hapseden bir sistemsel arag seklinde islendigiyle
karsilagiimaktadir.

Karakterlerin, 6zellikle de gevresinden kopuk bir bicimde yasayan ve sistem disl
kalan karakterlerin bunalimlarinin cinsel kimlik bunalimlariyla eklemlenmesi, arada
kalmisliklarin bu baglamda islenmesi ve belirli giindelik ve toplumsal problemler kar-
sisinda kenetlenen insanlarin yine bu temel temaya referanslar icerisinde sevgi ve da-
yanisma olgularina baghliklar gdstermesi Ferzan Ozpetek’in auteurist tutarliigina te-
matik gostergeler ve kanitlar sunmaktadir. Karakterlerin toplumsal stattlerinin, gizli
yasamlarinin, 6zel alanlarinin ve toplumsal iliskilerinin anilan bu temalar ve onunla
iliskilendirilebilecek yan ve alt temalarla anlatida yer bulmasi yer yer bir seyahat ve
geri donusle, yer yer ortadan kaybolmalarla, yer yer kisisel bakim pratikleriyle, yer yer
ise filmlerin ¢ekirdegini meydana getiren ikili iliskilerle somutlasmaktadir. Bunun da
sUphesiz hem bireysel hem de toplumsal yasam davranislarina dair anlatilarda yer bu-
lan olaylarla dogrudan iliskisi yer almaktadir.

Sonug

Auteur sinema, her ne kadar ortak bir manifestoya sahip olmasa da genel anlamda
sundugu dustncelerle klasik anlati sinemasina karsi bir durusun temsili olmustur. Bu
cercevede ele alinabilecek sinemacilarin her ne kadar apolitik bir tavir sergileseler de
ashinda karsl giktiklari seyin sinemasal olgularla dolayl yoldan da olsa kapitalist sistem
oldugunun kabul edilmesi gerekmektedir. Bu ¢alismada bu baglamda incelenen Fer-
zan Ozpetek’in sinema filmlerinin barindirdigi tematik butinlikler, teknik egilimler,
tarihsel bakis agilari ve diger 6zellikler kendisinin auteur bir yénetmen oldugu 6ner-
mesini dogrulamaktadir. Calismanin aguteur kuramin ginimuze uzanan yolculugunu
anlatma hedefinden hareketle incelenen filmlerde Ferzan Ozpetek’in auteur kimligine
uygun bir bicimde filmlerinde taninmayan veya bilinirligi starlar kadar olmayan insan-
lari oynattigl ve bir stire sonra auteur kuramin giincel haline uygun bir bicimde filmle-
rinde star sistemi icinde yer alan isimlere de yer verdigi gbzlemlenmistir.

Ferzan Ozpetek’in filmlerinde duygu yogunlugunu cercevelemek istediginde
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basvurdugu 6ne kaydirma hareketi, tarihsel bakis acisini gliclendirmek icin kullandigi
mzik eklemeleri, genel olarak filmlerine ritim katabilmek adina paralel kurguyu tercih
etmesi ve en belirgin auteuristliklerden biri olarak omuz ¢cekimine siklikla basvurmasi
yukarida anilan star sistemiyle iliskilenmeye ve tematik butlnsellige ek olarak calis-
manin sorulari baglaminda sorgulanan sinemasinin genel ozellikleri arasinda yer al-
maktadir. Ancak bununla birlikte yukarida da tartisildigl Gzere yer yer auteur kuram
ve guteur sinema alani icerisinde kullaniimasi sorgulanan 6geleriyle de anlatilarini te-
orik olarak tartismali hale getirdigi gérulebilmektedir. Bu durum o6zellikle amator ve
star oyuncular ayrimi cercevesinde yapilan tercihlerden hareketle degerlendirildi-
ginde Ferzan Ozpetek’in anlatilarinin auteur kuramin ilksel tartismalari icerisinde aciga
cikan ilkesel tutumlara zitlik olusturan nitelikler tasidigini da ortaya koymaktadir.
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