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Ecenur Surtct’

oz

TurlG teknolojik yeniliklerin ve tekelci kapitalizminin yeni pazarlar yaratmasi ile
birlikte sinemanin bir devinim iginde kendini gelistirip endUstri halini almasi bir
tesadif degildir. Artik kiltlran bir pargasi olan sinema endUstrisinin altyapisinin
olusmaya basladigr ilk yillardan itibaren Uretken ve dominant pozisyonda pa-
zarda yerini alan Amerikan sinemasi, ulusal 6lgekten hizlica ¢ikip uluslararasi
platformlarda hegemonik vyapisi ile varligini derinden hissettirmektedir.
Hollywood ve stidyo donemi, yonetmenin 6n plana ¢ikarildigi ve streklilik sag-
lanip birbirleriyle bagdasik iliski kurularak kat edilen yontemsel dontstimler ge-
cirmistir. Kuramlastirilan auteur ydnetmen kavrami, ekonomik gelismeler, her
déneme 6zgl konjonktirel kaygilar, neoliberal dalganin patlak vermesi, gise
kaygilari, izleyici algisi gibi gelismeler hakim Hollywood gbrisinin izlegini olus-
turmustur. Fakat tim bu sistematik yapinin yani sira bagimsiz sinema, Grinlerini
vermekte ve alternatif olarak varligini géstermektedir. Cogu ulusal sinemada
gbzlemlenen, butgenin daha kisitli oldugu, gise savasi i¢in ugras vermeyen fakat
sanat sinemasl adina Uretim pratiklerinin gdzlemlendigi 6zgurlesimci bir baslik
altinda toplanilabilecek bagimsiz sinemanin 6nemli bir ayagi da Amerika olmus-
tur. Bu galismada da Amerikan bagimsiz sinemasi tarihsel gelisimiyle birlikte
aciklanmistir. Bu yapilirken Amerikan bagimsiz sinemasini anlamlandirma ve 6r-
neklendirme ¢abasinda akla gelen énemliisimlerden Jim Jarmusch ve erken do-
nem sinematik evreninden segilen g filmi icerik ve bigim bakimindan incelen-
mistir.
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endustrisi
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American Independent Cinema:
A Descriptive Look at
Early Jim Jarmusch Cinema

ABSTRACT

It is not a coincidence that cinema has developed in motion and turned into an
industry with the creation of new markets by monopolist capitalism. The Amer-
ican cinema, which has taken its place in the market in a productive and domi-
nant position since the formation of the infrastructure of the cinema industry.
Hollywood have undergone procedural transformations in which director is
brought to the forefront, continuity is ensured and a harmonious relationship
is established with each other. Developments from the notion of auteur direc-
tor to economic developments, box office concerns and audience perception
constituted the traces of the dominant view. However, apart from all this sys-
tematic structure, independent cinema was presenting its products and
demonstrating its existence as an alternative. An important pillar of the inde-
pendent cinema which can be observed in most national cinemas, where
budget is more limited and production practices are observed in name of art
cinema, doesn’t struggle about box office but can be gathered under an eman-
cipatory title has been America. In this study, American independent cinema is
explained with its historical development. Jim Jarmusch, one of the most im-
portant names that comes to mind in the effort to make sense and exemplify
American independent cinema, and three films that selected from his early cin-
ematic universe were examined in the terms of content and form.

Keywords: american independent cinema, jim jarmusch, cinema industry

Gelis | Received: 15/12/2020 Kabul | Accepted: 25/04/2021 DOI: 10.13140/RG.2.2.18202.36806



Extended Abstract

With the help of technological movements that progressed one after another, vast
changes have happened in the visual arts. Finally, the moment one sees and wishes
to document could be obtained with the help of a camera. The physical reality seen
by the eye, could now fit into a single frame. Of course, soon, the practice of “film”,
in which twenty-four frames can create one second moving images, took shape. Here
is, the series of events witnessed in the outside world could be transmitted without
being attached to a single frame. Moving objects could only exist in physical reality,
but now they could be screened at any time with the help of camera, projector and
movie screen. The excitement of the audience affected the film producers as well.
Cinema wanted to be turned into an industry from the first moment it emerged and
it was predicted that there could be big profits in this sector. As a matter of fact, movie
studios were designed with large capitals of film producers right after. The globally
known example of this is Hollywood, which was established in the United States of
America. Ever since the quality of the film began to be measured on the box office,
the voyeuristic side of the cinema began to settle, and the fact that it was an art was
slowly being ignored. Independent cinema comes into field in this equation. Film pro-
ducers who do not have budget for high revenue films have started to develop pro-
jects with their own economic means away from mainstream studios such as Holly-
wood. Trying to exist in the overwhelming competition of the monopoly film market,
independent filmmakers have produced many successful films and directors among
them. It is possible to see examples of independent cinemas in the United States that
make their voices heard in the international arena and have a large collection of al-
ternative film aesthetics. One of the most famous independent filmmakers who is also
the subject of this work is of course Jim Jarmusch. Using alternative film production
techniques against mainstream film monopolies, considering social and cultural
riches, and having a first-hand voice on film rights constitute the foundations of cin-
ema.

Jarmusch, who takes a voyeuristic view of North America’s stories that are not
seen or wanted to be seen, created his stories inspired by those who are positioned
at the corner of society. Adopting Antonioni’s minimalist attitude, Jarmusch suc-
ceeded in creating the main narrative by putting many different identities and various
cultural grounds located on the many sides of the metropolises in North America at
the center. Jarmusch inspired many directors who came after him and turned his lens
to the street rather than the elitist tastes of the wealthy class. Jarmusch, who has a
close relationship with music, has featured musicians such as Tom Waits in his films
and hosted genres such as hip-hop, punk, and jazz. This study aimed to take a closer
look at his cinema by analyzing categories such as script, character, narrative, cine-
matography upon Jarmusch’s feature films shot until 1990 [Permanent Vacation



(1980), Stranger Than Paradise (1984) and Down by Law (1986)]. While Jarmusch
carefully knits characters alienated from themselves and the environment they live
in, he recreates them in the routine of boring life. The theme of coincidence, which
manifests itself in the flow of the story, is one of the mutual findings in these three
films. Wandering and reckless characters cannot use their spare time productive be-
cause they are not a part of working life. Individuals that the wind blows them from
corner to corner throughout the city are reckless and not the kind that the audience
would like to identify themselves with. The characters that roam like a flGneur in the
cities they felt familiar with, reflect the representation of various alienated forms to
the big screen with Jarmusch’s poetic narrative style. Jarmusch was able to convey
the political side of everyday life in a simple yet poetic narrative. He defeats the fa-
mous “American dream” with his simple style through the characters and their expe-
riences, underlining that what is shown to the outside is only an illusion. The three
films discussed in the study and mentioned above are described in a micro sample,
shedding light on the early findings of both Jarmusch and the American Independent
Cinema. With this study, it is aimed to make a contribution to the literary that will be
added to the literature.
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Girig

Sosyal bilimlerin kapsam alanina giren herhangi bir konu hakkinda kesin tanimlar yap-
mak bir hayli zor iken, konu sinemaya geldiginde is daha da zorlagsmaktadir. Sinemanin
endustriyel bir alan haline geldigi zamandan itibaren “bagimsiz” kelimesi ¢ekilen bazi
filmlericin de kullaniimaktaydi. Fakat halen bagimsiz sektorin net bir tanimini yapmak
epey zorlu gorinmektedir. Jim Hiller'in belirttigi Gzere “tarihsel olarak bagimsiz, her
zaman baskin veya ana akim olandan farkli olarak tanimlanmistir, bu farklilik ister eko-
nomik anlamda (Uretim ve dagitim) ister estetik veya stilistik anlamlarda kullaniimig
olsun” (aktaran Tzioumakis, 2015, s. 24) kendini bu yolla ifade eder. Bagimsiz film
Uretme pratiklerinin, Hollywood’un yillar icinde gelistirdigi ve egemen Uretim bigimin-
den ayrildigl basat 6zelligi, finansal kaynagin tekelci oligopol yapidan beslenmemesi-
dir. Hollywood’'un Amerika’da ilk bahsi gectigi yillardan itibaren buna paralel olarak
bagimsiz film olusumlarindan bahsedilebilir. Clinku sttidyo sisteminin ilk yillarinda,
yapl icinde tutunamayan fakat film ¢cekmek icin girisimlerde bulunan yonetmenlerin
isleri teknik olarak bagimsiz kategorisinde degerlendirilmistir.

Bagimsiz olarak adlandirilan filmlerin ana akim sinemadan ayrildigI noktayi eko-
nomik baglamda tutmak eksik ve sorunlu olacagindan bu c¢alismada ayni zamanda
filmlerin konusu, anlati yapisi, temasi ve bicemi de inceleme dahilinde tutulacaktir.
Hollywood’un islerligini kazandigi ve Amerikan sinemasinin ilerleyen yillar icinde gidi-
satini blyik oranda domine eden bir kokll bir ag haline gelmesinden yola ¢ikilarak bu
calismada Amerikan bagimsiz sinemasinin bu yapinin ¢evresinde nasil gelistigi tarihsel
birtakim gelismeler ekseninde ve bagimsiz sinemanin belirli birtakim tanimlarina uyan
yonetmenlerden biri olan Jim Jarmusch érnegi Gzerinden incelenecektir.

Galismada 6ncelikle Amerikan bagimsiz sinemasi tartisilacak ve bu baglamda be-
lirli bir kavramsal sema cizilecektir. Sonrasinda hayatinin, sinematik evreni cerceve-
sinde ele alinabilmesi mimkin olan Jarmusch’un ilk filmi Permanent Vacation’dan
(1980) bu yana Amerikan bagimsiz sinemasi icerisinde elestirmenler, akademik ¢evre
ve izleyiciler tarafindan degerlendirildigi dnemli konuma odaklanilacaktir. Bu deger-
lendirmelerin Jarmusch’un film Uretim pratikleriyle ilgili oldugu kadar film bicemiyle
de alakal olmasindan yola ¢ikilarak Jarmusch sinemasinda yer alan filmler, “bagimsiz”
niteligi kazanmasinda biyuk énem tasiyan dort element (filmin konusu, temasi, bi-
cemi, anlati yapisl) baglaminda degerlendirilecektir. Boylece amach 6rnekleme tekni-
giyle Jarmusch sinemasinin ilk tg filmi olan Permanent Vacation (1980), Stranger Than
Paradise (1984) ve Down by Law (1986) Gizerinden yapilan tematik ¢ozimlemesi ara-
ciligiyla Jarmusch’un hem film Uretim pratigi hem de film bicemi agisindan degisen
Amerikan bagimsiz sinemasinin izlegini takip ettiginin serimi gerceklestirilecektir.
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Hollywood ve Amerikan Sinemasi

Sinema, ortaya ¢ikmasindan itibaren kapitalist Gretim kosullarina entegre olmustur.
Eglence sektdrinln bir kolu olarak gorilen sinema uzun siire bu ¢ercevede degerlen-
dirilmis ve yapimcilar tarafindan kar elde etme araci olarak gértlmustir. Hala film Gre-
timinin genisce bir kismina hakim olan sirket sistemi sektére domine halde film tretim
ve dagitimini elinde tutmaktadir. 1900’lerin basinda, sinema Amerika Birlesik Devlet-
leri’'nde bir atraksiyon, ingiltere’de ise zanaat olarak gelisirken Fransa’da gercek bir
enduUstri olarak dogmustur. Charles Pathé ve kardesleri Pathé Freres sirketini kurarak
yatay blyldmeden dikey bliylimeye gecmis ve sinema bir endUstri olarak kendini var
etmistir (Abisel, 2014, s. 29). Sanatsal bir kaygidan ziyade bu egilimin kar elde etmek
olmasi sinemanin eglence endustrisi icerisinde ekonomik kaygidan yana gelisimini
akillara getirmekte ve baslangici sayilmaktadir. Sinemanin ortaya ¢ikisindan itibaren,
eglence sektorine kolaylikla adapte olmasi, sektorel gelisimine ve yeni is kollari yara-
timina da olanak saglamistir. Artik izleyici kitlesi olusmus ve kar marji daha da yiksel-
meye baslamistir.

1900'1U yillarin basinda Thomas Edison’in sahibi oldugu Motion Picture Patents
Company, New Jersey’de film Ureticileri ve yapimcilarini siki ve kati kurallara tabi tu-
tarak sinema endustrisini tekelinde bulundurmustur. Butin film yapim patentlerini
elinde bulunduran Edison, bagimsiz yonetmenlerin Gretimlerini durdurmak adina da-
valar agmistir. Bagimsiz yonetmenler baskinin hakim oldugu ortamdan ayrilmak, teke-
lin kontrolinden ¢ikmak ve ideal hava durumu kosullari ve gesitli 6zelliklere sahip top-
rak yapilarindan yararlanabilmek icin Los Angeles’a tasinmaya baslamistir. Edison’in
kurallarindan cikip isletmeyi orada devam ettiren Biograph Company kariyerlerine
sessiz sinemada baslayan Blanche Sweet, Lillian Gish, Mary Pickford, Lionel Barrymore
gibi oyunculari da biinyesinde New Jersey’den Los Angeles’a tasimistir. Olusmakta
olan film endustrisinin altyapisina hakim olma c¢abasi gliden Motion Picture sirketin-
den bagimsiz hareket etmek isteyen yonetmenlerin Los Angeles’a gelerek ¢alismaya
baslamalari bagimsiz film ¢ekme olanagini dogururken, su anda global pazara derin
bir yeri olan Hollywood’un da ayni zamanda alt yapisini olusturmustur. Bunun temel-
leri ise 1919 yilinda ilk film stidyosunu kuran Selig Polyscope Company tarafindan
atilmistir. Ayni donemde, sttidyo zamanlarinda Howard Hughes, David O. Selznick ve
Charles Chaplin gibi liste basi yapimcilar kendi prodiksiyonlarini “sosis fabrikalari” ola-
rak adlandirilan Hollywood stidyolari ile 6zdeslesen rutin filmlerden ayirmak icin ba-
gimsiz kavramini kullanmislardir (Tzioumakis, 2015, s. 33).

Kapitalizm icerisinde Fordizm olarak da bilinen ve Ford marka araba fabrikalari-
nin sahibi Henry Ford’un gelistirdigi hareketli montaj hattinin Gretim slreclerine dahil
etmesiyle iscinin ¢alisma anlami degismistir. Yapilan is parcalara ayrilarak, is taniminin
ici daha da basitlestiriimis ve emegin karsiliginda alinan Ucret zamanla birlikte
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tarifelendirilmistir. Ford, kitle Gretiminin kitle tiketimini doguracagini ve emek glici-
ndn kullanimi igin yeni bir sistem, emegin yénetimi ve denetimi igin yeni politikalar,
yeni bir estetik ve psikoloji ve bir tir rasyonel, modernist, popdlist demokratik toplum
olusacagini dngérmdistir (Harvey, 1991 s. 125-126). Kitlenin genel isteklerini dngérme
hedefi Gretimi ve tlketicinin tiketim safhasini etkilemistir. Kitlenin belirli bir nosyonu
6zimsemesi ve bunun dogrultusunda Griine olan arzunun Uretici tarafindan standart-
lastiriimasi pazarigin karli bir durum olmustur. Ford’un fabrikalara entegre ettigi mon-
taj hatti yalnizca fabrikalar icin degil endUstriyel Gretim safhalarinin metaforik anla-
mini karsilayan bir kavram olarak kullanildiginda standartlastirilan ve esnek olmayan
da bir tiretim stirecini dogurmustur. Uretimin yogunlasmasi sermayenin de hakim sir-
ketler tarafindan yogunlastirildigi anlamina gelmis ve emegin sémurilmesiyle biriken
sermayenin toplanmasi bu anlama denk dismustir (Wayne, 2015, s. 91). Kitlenin bi-
rey bazinda pazarin ona sundugunu tiketmesi ve standart mallar ile estetik, kulturel,
politik, ekonomik hazza ulasmasi egemenin hegemonik bir nitelik kazandigini da gos-
termistir. Bu nedenle sinemaya alaninda film yapiminin ortalama gercek maliyeti artis
gbstermis ve bu da rakiplere bir hareket engeli olusturmustur (Wayne, 2015, s. 91).

Sirketlerin 6lcek ekonomilerine gectigi zaman diliminde Uretim icin gerekli ham-
maddeleri saglamasi Gretimde tam hakimiyet saglamis ve dagitim noktasinda sistema-
tik bir kontrol mekanizmasi yaratmistir. Bu sekilde dikey olarak bittnlesmis sirketler
ortaya ¢itkmis ve bunun da Hollywood film endustrisindeki karsiligi 1920’lere gelindi-
ginde “buyuk besli”nin film yapimini, dagitim aglarini ve gésterim salonlarini ve/veya
zincirlerini denetimleri altina almasi olmustur (Wayne, 2015, s. 92). Bahsi gecen grubu
olusturan dikey birlesmeyi gerceklestirmis ve Uretimden dagitim agina kadar hakim
olan sirketler Paramount, Loew’s/MGM, 20th Century-Fox, Warner Bros. ve RKO, do-
nemin en buyuk film sirketleri konumu edinmistir. Buyik besliye ek olarak adlari ta-
rihte “klguk Uc¢lu” olarak anilan Columbia, Universal ve United Artists sirketleri de yer
almistir. Ancak ylzyilin ilk yillarinda sirketlesme ve sistematik sekilde film Gretim pra-
tikleri henlz kurumsal bir nitelik tasimaya basladigindan sinema ¢evresine hakim olan
atmosfer genel olarak bagimsiz Gretim olmustur.

Profesyonel anlamda sirketlesme slreclerini tamamlayan gruplar, 1920’lerin
sonlarinda Amerikan film endUstrisinin hakimleri haline gelmeden 6nce bagimsiz film
Uretim ve dagitim bigimleriyle tanismislar ve giicli konuma geldiklerinde ise yeni ba-
gimsiz yapim ve dagitimlari bilfiil bastirmaya calismislardir (Tzioumakis, 2015, s. 41).
Picture Patents Company’nin sinemanin olusum asamasinda kendi kurallari dogrultu-
sundaki yonlendirmelerinden kagip Hollywood’a yerlesen yénetmenler ise s6z konusu
bagimsiz ruhlarini kaybederek eglence sektoriinin kar getirisinin blyustne kapilmis-
tir. Urlinlerin maliyeti ve askin kar getirme avantajl, az bitce ile film cekip sanatsal
kaygi gitmenin maksimum oldugu bagimsiz statlislint gélgede birakmaya baslamistir.
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BuyUk besliye nazaran kiguk Gglintn film gosterim aglari ve sinema salonu sa-
hipligi daha az olmustur. Donemin sartlarina bakildiginda Hollywood ve stiidyo siste-
minin agirliginin bagimsiz yapimlarda hissedildigi safhada gésterim yeri bulmak filmin
izleyiciye ulasmasl ve kitle tarafindan taninirlig biyidk 6nem tasimistir. ABD deki ilk
sinema salonu 1902’de Los Angeles’ta kurulmus olan Electric isimli isletmedir fakat
sinema salonlarina asll ilginin goze carptigl nokta, cogunlugu gdcmen iscilerden olu-
san, emekgi kesimin yerlestigi Pittsburgh kentinde bir is insani tarafindan yalnizca film
gbsterimi icin acilan salonlar olmustur. Nickelodeon isimli bu gésterim yerleri ctzi bir
Ucret karsiligi sessiz ve siyah beyaz kisa filmler gosteren eglence merkezleri olmustur.
Bu salonlar, dil sinirlamalarini ortadan kaldiran sessiz filmler araciligiyla ingilizce bil-
meyen Avrupall gécmen iscilerinin, yerlestikleri Glkeye uyum saglamalarina da yar-
dimci olmus ve Amerikan kaltlrini 6zimsetmedeki etkileriyle yabanci Glkelere sati-
larak ayni yasam biciminin dinya seyircisine cazip kiinmasi amaciyla kullaniimistir
(Abisel, 2014, s. 26). Bir veya iki makaralik filmlerin yani sira daha fazla makara film
cekmeye baslayan stidyolar zamanla film gosteriminin de hakimi konumuna gelmis-
tir. Dakikalik kisa filmler artik uzamis ve Hollywood’a 195Q’li yillarin sonlarina dogru
sikica hikmetmeye devam edecek stidyolar yildizlari blinyesinde toplamaya basla-
mistir. izlerkitle siiresi uzayan filmleri izleme deneyimi edinmis ve begeni algisi yildiz-
lar, konu, tur agisindan standart hale gelmistir. Glglenip, Gnli oyuncu ve yonetmen-
leri sdzlesmelerle kendi binyesinde toplamaya baslayan sirketler, gdsterim salonla-
riyla da paket anlasma (block booking) sistemi gelistirmistir (Abisel, 2014, s. 67). Bu
yolla stiidyolar, kendi Gretimi olan ve gise hasilatina pek de givenmedigi filmleri ,izle-
yiciye ulastirmada yardimci bir yol kesfetmistir.

Bagimsiz sinemacilar stidyo sistemi, dikey blttinlesmesini tamamlamis sirketle-
rin Uretim, dagitim ve gosterim olanaklarina sahip olamamis ancak United Artists gibi
sirketlerin ve Howard Hughes gibi milyonerlerin yardimlariyla Gretim ve gésterim ola-
nagl bulabilmistir. Baska kurum ve kuruluslarin katkisi olmadan ve belli bir kitlesel iz-
leyiciye ulasacak tretim ve dagitim kanallarini kontrol etmeden film Gretmek mimkin
olsa da filmi dagitmak ve gostermek pek miumkin olmamistir (Yaylagtl, 2010, s. 11).
Ornegin 1929’da yasanan blyiik ekonomik buhrandan birkac yil énce sesli film Gretim
teknolojisi ile sinema endustrisi tanismistir ancak teknolojik yeniliklere erisim, bagim-
siz sinemacilardan énce stiidyo sahipleri tarafindan kullaniimaya baglanmistir. Bu bag-
lamda ilk sesli film kabul edilen, Alan Crosland’in yonetmenligini yaptig The Jazz Sin-
ger 1927 yilinda izleyiciyle bulusmustur. Daha 6nceki denemelerin ilgi cekmemesine
karsin Warner Brothers sirketinin yaptigi bu filmin kazandigi blyk basari her seyden
once filmde popdler bir yildiz sarkicinin (Al Jolson) rol almasindan kaynaklanmistir
(Abisel, 2014, s. 255). Filmin gosterildigi salonlarin dniinde uzayip giden kuyruklar, bi-
yuk sirketlere, ses icin yapacaklari harcamalarin karsiligini katbekat geri alacaklarina
dair gerekli olan glveni vermistir (Abisel, 2014, s. 255-256). Sesli filmin gelismesiyle
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birlikte sinema eglence, fikir ve distincelerin yayllmasi agisindan ¢ok daha etkin bir
aygit haline gelmistir (Yaylagul, 2010, s. 12-13). Sesli film teknolojisinin gelisimi ayni
zamanda ulusal sinemanin gelisimine de paralel seyretmistir. Fakat rengin de dahil
olmasiyla Hollywood sinemasi ikinci Diinya Savasi’nin sonuna denk diisen dénemecte
uluslararasi pazarin hakimi konumundaki yerini almistir.

Ekonomik krizin yayilan etkilerinin sinema sektorine de yansidigi noktada blyuk
sirketler, kiyilarinda bagimsiz film Uretimi cabasinda olan yénetmenlere karsi daha
ilimli bir politika izlemistir. Bu durum, bagimsiz yénetmenlerin 1930’larin en ¢ok ka-
zandiran filmleri olarak ortaya c¢ikan prestij-seviyeli filmler konusunda uzmanlasmaya
basladiklarinda daha da gecerli olmustur (Tzioumakis, 2015, s. 62). Filme olan blyuk
talep ile sttdyolarin karlihgl artiracak filmlere olan yéneliminin birlesimi halihazirda
prestijli bir konumda olan bagimsiz Grinin statlsind daha da yikseltmistir (Tziouma-
kis, 2015, s. 71). Ust-diizey bagimsiz yapimcilarin filmleri Amerikan sinemasinin ulas-
maya muktedir oldugu sanatsal mikemmelligi simgelemekteyken, bu yapimcilar se¢-
kin yapim ve degerlerinin ve film yapiminda genel kalitenin sampiyonlari (ve bekgisi)
haline gelmistir (Tzioumakis, 2015, s. 71). Schatz bu cercevede,

Cok fazla bagimsiz olmadiklari ve filmleri uzun metrajli film yapiminda
egemen olan deger ve kalite kavramlarini degistirmek veya onlara mey-
dan okumak yerine onlari gliglendirdigi stirece her stiidyonun, sanatsal
guvenilirligini desteklemek igin belirli araliklarla prestij filmlerine ihtiyag
duydugu gibi, genis anlamda endustri de Ust-sinif sinema filmini tanim-
lamak igin Selznick ve Goldwyn gibi bagimsiz yapimcilara da ihtiyag duy-
dugunu [soéylemektedir] (aktaran Tzioumakis, 2015, s. 71).

Buyuk sirketlerin ve stlidyolarin Gretimine genis bltce ayirdig ve ilk gosterim
salonlarinda rahatlikla giseden gecebilecegini garantiledigi A klasmanindaki filmler,
biyuk ekonomik buhran nedeniyle gise hasilatinda beklenilen basariyi getirmemistir.
Bunun Uzerine “cifte bilet” sistemini devreye sokan sirketlerin bagimsiz finanse edil-
mis B klasmanindaki filmleri, A klasmanindaki filmlerle birlikte izleyiciye sunma fikri,
izleyiciler tarafindan da sevilmistir. Clinku bilete verilen paranin karsihgini tam alma
tatmini, bagimsiz yonetmenlerin de bir yandan kendi filmlerini sergileme olanagini
bulmasini saglamistir. Yirminci ylzyilin ilk ceyreginden itibaren hakim yapim sistemi
olan merkezi prodiktor sistemi gatisi altinda, genellikle Ust dizey yapimci veya mudar
olan bir yonetici her yil cok sayida filmi yénetmeye baslamistir (Tzioumakis, 2015, s.
64). Studyo sistemi, yildiz oyunculari 6zenle sistematize edilmis bir altyapinin 6znesi
haline getirmis, stidyonun is bolimu ve faaliyet alani belirlenmis, gdsterim olanakla-
rini tekelinde barindiran bir yapi haline gelmistir. Stlidyo ici isleyis modeli kusursuz bir
sekilde rayina oturmusken, ortaya cikan uzun metraj filmlerin icerik ve estetik benzer-
likleri de 6nemli bir ayrinti olmustur. Dikey butlnlesik sirketlerin gélgesinde varligini
devam ettirmeye calisan bagimsiz yapimlar kendi iclerinde gorsel ve sanatsal cizgile-
rini olusturmaya baslamistir. Boylece Hollywood’un estetik dogmasinin karsisinda ko-
numlanan yeni cekim teknikleri, senaryo icerikleri ve egilimler olusmaya baslamistir.
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BuyUk butgeli ticari filmlerin finansal altyapisi glicl stidyolar tarafindan cekilip
pazara sokulmasi beraberinde tirsel standartlasmayi ve vyildizlarin olusturulan
kategoriler ekseninde kullanilmasina da yol acmistir. ikinci Diinya Savasi sirasinda
stidyo calisanlarinin  ¢ogunlugunun askeri goreve vyazilmasi, 195Q’li vyillarda
televizyonun dinyaya tanitilmasi, stiidyolarin salonlarin mulkiyetini kaybetmesi, emek
iliskileri, buhranin ardinda biraktigi ekonomik zorluklar sinema endustrisini bir slre
ctkmaza sokmustur. Turler arasindaki etkilesimin artmasi, tir ve yildiz sistemlerinin
uzun bir stredir rakipleriyle zorlu bir micadele icinde olan sinema ekonomisindeki
eski glicln yitirdigini géstermis ve siniflama islevi goren tirsel uylasimlar seyircinin
film tercihlerini de etkilemistir (Abisel, 2017, s. 10). Bunlar hakikati ya da soyut
kavramlari irdelemek yerine verili olanin icinde kalan tur filmlerinde, seyircinin filmle
kuracagi iliski icin tanidik bir cerceve sunan ve onlara beklentilerinin karsilanacagi
glvencesini veren uylasimlar olmustur (Abisel, 2017, s. 11).

Amerikan bagimsiz sinema tarihinin ikinci kirilimi, 1948 tarihli Paramount karari
ile baglamistir. Blyik besli ve kuclk Uglu sirketlerin ticareti kisitlayan ve rekabeti on-
leyen tekelci uygulamalari Yiksek Mahkemeye tasinmis ve sonucunda dikey birlesme-
nin dayanagindan biri olan goésterim salonu zinciri sahiplikleri eritilmistir (Tzioumakis,
2015, s. 144). Paramount karari tim endustrinin 1940’tan baslayan bagimsiz yapima
gecisini resmilestirmis ve bu nedenle Amerikan sinemasinin stiidyo-sonrasi donemini
baslatmistir. Bu vesileyle daha 6zgiir bir ortamda, stiidyolarla esit kosullarda rekabet
etme imkani yakalanmistir (Tzioumakis, 2015, s. 144). 1960’larin sonu Amerikan siya-
seti ve politik hayati agisindan sallantili gegcmistir. Kennedy suikasti, Martin Luther King
ve Malcom X gibi siyasi figlrlerin ortaya ¢ikmasi ve etnik 6zglrlik arayislari, soguk
savasin gerginligi, cinsel devrim eylemleri gibi Amerikan kilturine kékten degisim ile
birlikte yon verecek politik meseleler gindemde olmustur. Eskiden Hollywood tek
veya cift sektorlu bir kiltir endUstrisiyken, artik cok sektorli ve butlnlesmis kultir
enduUstrisinin merkezinde yer almaya baslamistir (Wayne, 2015, s.79). 1970’lerin bas-
larindaki ekonomik durgunluk, Hollywood yapimlarini bitcelerini kismaya yonlendir-
mistir. Bu durum “Yeni Hollywood” veya “Hollywood Ronesansi” olarak adlandirilan
hyphenate film kategorisinin ¢ikmasina vesile olmustur. Mike Nichols’in The Graduate
(1967), Dennis Hopper'in Rider (1969), Bob Rafelson’in Five Easy Pieces (1970) filmleri
estetik anlamda Hollywood’un buylk bitgeli filmlerinden ayrilan fakat bagimsiz film
kategorisi icinde de yer almayan disik butceli gise filmlerine 6rnek olarak verilebilir
metinler olmustur. S6z konusu yeni tire dahil edilen ve 1980’li yillari da etkileyecek
filmlerin Gzerindeki etkisi bolca hissedilen bir diger yonetmen, John Cassavetes olmus-
tur. Cassavetes film kariyerine oyuncu olarak baslamis ve Edge of the City (Ritt, 1957)
tanitimindayken iyi bir film olmadigini séyleyip kendisinin bu filmi daha iyi cekebilece-
gini duyurmustur. izleyicilerinden para destegi isteyen Cassavetes toplanan kirk bin
dolar ve on alti milimetrelik kamerasi ile Shadows’u (1959) cekmistir. On alti
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milimetrelik kamera kullanmasi ve buyUk bir sirketten fon almamasi, filmin sonunda
senaryoya fazlaca tabi kalinmadan oyuncularin dogaglama kendilerini ifade etmesini
izleyicilere sunmasi, filmin ¢ekilen déneminde bagimsiz sinema tarihi icin énemli bir
adim olmustur. Cassavetes aykiri, basina buyruk, 6ncu, bir egilimi baslatan ve kendini
ifade etmek icin sinemay! bir ara¢ olarak kullanmak isteyen diger yetenekli bireyler
icin yol acan bir film yapimcisi olmustur (Tzioumakis, 2015, s. 239). Cassavetes’in Ame-
rikan bagimsiz sinemasi Gzerindeki etkilerinin yani sira ayni yillara denk disen birkag
dinamik de Avrupa’da sekillenmistir. ikinci Diinya Savasi sonrasi fasist hikiimetlerin
yenik diismesi italya’da yeni gercekci akimi, Fransa’da yeni dalgayi ortaya cikarmistir.
André Bazin’e gore sanatta gercekgiligin saglanmasi, ancak yapmaciklikla mimkandar
ve sinema tekniginde meydana gelen gelismeler bu sanati daha ¢ok gergekgi yola it-
mistir (aktaran Coskun, 2017, 193). Avrupa’da gelisen cesitli gercekgilik anlayislari ve
film yapim pratikleri Amerika’da gelisen bagimsiz film hareketlerini de etkilemis ve bu
degisim ortaya cikan filmlerde gézlemlenebilmistir.

1980'li yillarda Ronald Reagan baskanligindaki ABD’de soguk savas politikalari
ekseninde alinan kararlar medya ve sinema endustrisini de etkilemistir. Hollywood’un
biyuk batceli filmleri cogu konu ve teknik bakimindan dénemin atmosferine gore
daha az “risk” alir hale gelmistir. Bahsedilen Hollywood Rénesansi icinde anilan yonet-
menler ve sirketler, kisa bir sireligine etki gbstermis ama anilan siyasi konjonktirde
giderek etkisini kaybetmistir. 1990’larin baslarinda post-Fordist gelenek icinden birta-
kim yorumcular, kapitalizmin tekelcilik egiliminin sirket yapilari ve uygulamalarindaki
degisimlerinin, yeni teknolojilerle, kiltur piyasasindaki degisimlerle ve kuresel piyasa
alisverisleriyle tersine cevrilmis oldugunu ileri sirmustir (Wayne, 2015, s. 89). Bu bag-
lamda dikey ¢6zllmenin gozlemlendigi, anti-trost yasalariyla ve 1950’ lerde televizyo-
nun tanitiimasiyla baslayan sireg, Gretim ve dagitim alanlarini degistirmis fakat bu si-
yasi ortamda glinimuz Amerikan bagimsiz sinemacilarini da etkilemis Spike Lee, Ste-
ven Soderbergh ve bu calismada edilen Jim Jarmusch gibi bircok isim ortaya ¢ikmistir.

Erken Dénem Jim Jarmusch Sinemasina Betimsel Bir Bakis

Jarmusch, 1953 yilinda Ohio’nun Akron kentinde banliydde yasayan orta sinif bir aile-
nin ¢ocugu olarak dogmustur. Film yapmaya basladigi donemde, dnceleri endistriyel
calisma dizeninin hakim oldugu ve etnik olarak homojen kiguk kaltirel kamusalliklara
sahip sikici bir bolge olan Akron, yeralti sanat diinyasinin gelistigi bir yer haline gelmis-
tir. Ozellikle 1970’lerin sonunda Akron’da punk ve new wave tarzi miizigin yavas yavas
gelismeye basladigl gdzlenmistir. Liseden sonra Chicago’ya Northwestern Universi-
tesi'nde gazetecilik egitimi almak icin giden Jarmusch, birinci yilinin sonunda Columbia
Universitesi’ne ingiliz ve Amerikan Dili ve Edebiyati bélimiine gegcis yapmistir. Jar-
musch’un bu dénemdeki yazilari, gelecekteki senaryolarinda kullandigi minimalist
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etkilerin ilk nlvelerini iceren bir yapiya sahip olmustur. Bununla birlikte Jarmusch’un
filmlerinde Yasujiro Ozu, Akira Kurosawa, Nicholas Ray, Jean Luc Godard, Jacques Ri-
vette, Dziga Vertov'un etkileri de gorilebilmektedir.

Egitiminin ikinci yilinda Paris’e giden Jarmusch, Fransa’da gecirdigi on aylk si-
rede bir sanat galerisi ve Fransa’nin UnlG Cinématheque’i icin soférlik yapmistir. O
doénemde Fransiz yeni dalgasinin mentoru olarak anilan ve Cinématheque’in basinda
bulunan Henri Langlois, Jarmusch’u Fransiz yeni dalgasindan filmlerle tanistirmistir.
Nitekim Stranger Than Paradise’inin neorealist ve kara komedi unsurlari icermesi Jar-
musch Uzerindeki yeni dalga etkisini gdstermektedir. Urlinlere tam sahiplik hakkinin
Uzerinde duran Jarmusch, Amerikan sinemasi tarihinde esine az rastlanacak bigcimde
tim negatifleri saklama 6zelligine sahip bir yonetmen olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Jarmusch’un ABD’ye geri déndiigiinde New York Universitesi Film Calismalar
programina kaydolmasiyla 1970’li yillardan itibaren bagimsiz yonetmenlerin film egi-
timi almaya basladigi da tarihe not distlmustir. Bu noktada s6z konusu yonetmenler
arasinda Jonas Mekas, Spike Lee, David Lynch, Coen Brothers, Chantel Akerman, Shir-
ley Clarkes, Robert Downey Jr. gibi isimler 6ne ¢ikmistir. Jarmusch, okudugu siire zar-
finda Spike Lee, Sarah Driver ve Tom DiCillio isimlerle bizzat tanismis ve uzun sireli
arkadasliklar kurmustur. O dénemde punk film yapimcilari deneysel filmler ¢cekerken
icerik kavramiyla tekrar tanismislar ve populer kaynaklari filmlerinin icine entegre et-
mislerdir. Film noir, gerilim unsurlari, istismar ve televizyon programlarindaki “uygun-
suz ve yeteneksiz” unsurlar filmlere eklenmistir (Suarez, 2007).

Levy’e gore (1999) “ideal anlamda, bir bagimsiz film, ydonetmenin kisisel gori-
stnu ifade eden cesur bir stile ve sira disi bir konuya sahip dislk butceli, taze soluklu
bir filmdir” (s. 2). Bu tanima uygun olarak dogrudan akla Secaucus of Seven (Sayles,
1980), She’s Gotta Have It (Lee, 1986), Clerks (Kevin Smith, 1994), The Blair Witch
Project (Sanchez ve Myrick, 1999) ve Stranger Than Paradise filmleri gelmektedir (Tzi-
oumakis, 2015, s. 18). Verilen 6rneklerin yani sira Gretimi ve dagitimi blyuk sirketler-
den ayri yapilan ve az butge ayrilmis filmler de bu kategori icine dahil edilebilir. Blair
Witch Project gekildigi donemki Amerikan bagimsiz sinemasinda degisiminin yasandigi
bir ortamda cekilmistir ve cekim icin ayrilan bitge miktari altmis bin dolar olmustur.
Buna karsilik hasilattan elde edilen gelir iki yuz elli milyon dolar olmustur. Beklenilenin
aksine elde edilen hasilatin butgenin dort kati olmasi biyuk sirketlerin ilgisini cekmis
ve onlar igin kar saglayan yeni bir kapi olarak gorilmeye baslamistir. Disney’in yan
kurulusu olarak faaliyet gosteren New Line Cinema ve Miramax gibi sirketler, sanatsal
yeterlilik kaygisi giden ve piyasa kosullarinin akintisinda striklenmemeye ¢alisan ba-
gimsiz sanatgilara destek veren kuruluslar olarak faaliyet gosterse de 1990’11 yillarda
bagimsiz sinemanin da kar getirisi ylksek oldugundan kapitalist emeller bu alanda da
kendini gostermistir.
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Jarmusch’uniilk filmi Permanent Vacation, bu baglamda yalnizca bitirme tezi kap-
saminda New York Universitesi’nden fon alinarak siibvanse edilen bir metin olmustur.
Dislanmis karakterlere ilgiyi ceken bir film olan Permanent Vacation’da bas kahraman
Aloysious Parker/Allie (Chris Marker) de disaridandir ve kendini daimi tatilde olan bir
turist olarak tanimlamaktadir. On alti milimetreye c¢ekilen filmde, tutarsiz bir punk
esinlenmesi ve sokaga bagllg gorsek de Sergio Leone ve Nicholas Ray’in sinematik
evreninden géndermeler, Frascois Truffaut’'un romantik bireyselligi ve Chantel Aker-
man’in erken yapisal filmlerinden de etkiler gézlemlenmektedir. Bu baglamda Allie
Lautreamont okuyan, bepop sarkilarinda dans eden, Chet Baker'dan yardim isteyen
ve genc Jack Kerouac’a benzeyen bir grafiti sanatgisidir. Yikselise gececek hip-hop kil-
tlrinn de bir habercisi olarak izlenmektedir. Filmin yeni dalgada nadiren gorilen rii-
yasalligi ve buruk mizah anlayisi Jarmusch’a 6zguddr.

Baskarakter Aloysious Parker’in iki buguk giintini ele alan filmde Aloysious; evi,
okulu, ailesi ve isi olmayan on alti yasinda geng bir erkektir. Bitin gin New York so-
kaklarinda dolasmakta ve bircok farkli insanla iletisime girmektedir. Jarmusch’un uzun
planlarinin, takip sahnelerinin ve minimalizminin baslangici olarak Permanent Vaca-
tion bu baglamda kendi sinemasinda bir ilk olarak 6éne ¢ikmaktadir. Filmde kullanilan
Chet Baker’dan caz muzikleri bir ¢esit gecmise 6zlem ve nostalji 6geleri barindirmak-
tadir. Permanent Vacation, Jarmusch’un bu tirden postmodern birtakim ogelerin
mevcut oldugu filmlerinin en kisa ve 6z anlatiya sahip olanidir. Berlin Film Festivali'nde
gosterilen film, Wim Wenders tarafindan begenilince Wenders, The State of Things
(1982) filminden geriye kalan ekstra ham otuz bes milimetre géruntileri Jarmusch’a
vermistir. Jarmusch’un Stranger Than Paradise film de bunun Gzerinden sekillenmis-
tir.

Stranger Than Paradise’in hikayesi aslen Macaristanli olup Amerikan yasam sti-
line son derece alisan Willie’nin (John Lurie) Macaristan’dan ziyarete gelen kuzeni Eva
(Eszter Balint) ile arkadasi Eddie (Richard Edson) t¢geninde ilerlemektedir. Filmin an-
latisi G¢ bolimden olusmaktadir. Eva’nin Macaristan’tan Willie’nin yanina gelisi New
World olarak anilmaktadir. Eva kuzeni Willie ile Macarca konusmaya ¢abaladik¢a Wil-
lie’nin 1srarlari sonucu aralarindaki iletisim ingilizce olarak devam etmistir. Willie,
Amerika’nin ve New York’un insani kendine yabancilastiran kiltirel dayatmalarina ye-
nik dismustir ve hayat stilini buna gore dizenlemistir ancak daracik ve bakimsiz oda-
larda ev ortami kurmaya calisan Willie de aslinda bir gogcmendir. Macaristan’dan gelen
kuzeni Eva evi gekip cevirerek Willie’'nin de aradigi ev hissini ona hissettirmektedir.
Hikayede Jarmusch’un filmlerinde mutlaka islenen bir 6ge olarak gd¢menlik dnemli
bir yere konmaktadir.

Teyzelerinin yanina Cleveland’a giden Eva’nin arkasindan bir yil sonra Willie ve
Eddie’nin de gittigi ikinci bolim A Year Later'dir. Eva'yl teyzelerinin yanindan
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“kurtarip” tatile ¢cikarmalariyla devam eden bolimdiin ismi ise Paradise’tir. Legal olma-
yan yollardan edindigi paranin bir kismini Willie ve Eddie’ye birakarak evine yani Ma-
caristan’a dénen Eva, Jarmusch filmlerinde pek de fazla yer almayan, alsa da basrolde
konumlandirilmayan kadin karakterler arasinda femme fatale statisine fazla ulasma-
dan cizilen glclt bir figiir olarak izlenmektedir. Filmde New York’un avangart minima-
list etkilenimleri gozlemlense de Michelangelo Antonioni minimalizminden de bolca
etkilendigi takip edilebilmektedir. Sehrin uzun ve kesintisiz ¢ekimleri, izleyicinin ger-
ceklik algisini kesilmeden etkilemistir. Sehir tasvirleri Jarmusch filmlerinde pis, bakim-
siz ve tekinsizdir. Bu da sehri, insani yutabilir ve kendine yabancilastirarak disari ¢ikar-
tabilir bir konuma getirmektedir.

Uglinct film Down by Law, tesadiifen hapishanede karsilasmis ve birlikte kac-
mayI basarmis ve en sonunda yollari ayrilan g kisinin hikayesini anlatmaktadir. Down
by Law’un Stranger Than Paradise’a gore daha geleneksel bir anlati yapisi vardir. Jar-
musch’un bir énceki filminde oldugu gibi burada da tesadif, insanlari bir araya getir-
mekte, benzer olaylari yasayip rahatlayan bireyler tekrar kendi yoluna devam etmek-
tedir. Jarmusch, Down by Law cekilmeden 6nce goérintl yonetmeni Robby Mdller’e
bitln Antonioni filmlerini gbstererek sahneyi ve hatta plani normal uzunlugunun 6te-
sine gecirerek serbest birakabilme kabiliyetinde tim 6zin ve agirligin da degisme-
sinde 1srarci olmustur.

Sonug

Jarmusch’un c¢alismada incelenen filmleri, aksiyon yukli high-concept filmlerin yikse-
liste oldugu yillarda ¢ikmistir. Jarmusch’un bir yandan klasik anlati kaliplarini yeniden
yorumladigi, daha yavas ve icten sahnelerin oldugu ve karakterlerin kesiflerini icere-
ren, diger yandan buruk mizahi, minimalist bakis acisi ve bosluk efektleri baska yonet-
menlere de ilham vermistir. Bu baglamda Tsai Ming-Liang, Hou Hsiao-Hsien, Richard
Linklater, Soffia Coppola, Aki Kaurismaki gibi yonetmenler, Jarmusch etkisiyle yiksek
modernitenin elitist kullanimlarini reddetmis ve sokak stili, c/ub kiltirinin yeni dal-
gasl, hip-hop, punk gibi elementleri filmlerinde kullanmistir.

Erken donem sinemasindaki filmlerinde Jarmusch’un bicem ve icerik tercihleri,
arka planlarinda onlari besleyen 6geleriyle belirginlesmektedir. Bu noktada filmlerinin
bicemi Fransiz Yeni Dalgasi etkisi taslyan gorsel 6gelerden ve minimalizmden, icerigi
ise Amerikan riyasinin anti tezinden, iktidar dizenine elestirel tavrindan, siddete karsi
durusundan ve etnisiteyi goranur kilisindan sekillenmistir. S6z konusu 6geler, bagim-
siz sinemacilar haricinde Hollywood filminde de nadiren yer bulabilmektedir ancak
Jarmusch bagimsizliginin temelini i. alternatif Gretim yollari kullanmasi, ii. icerik baki-
mindan kiltUrel zenginligi 6n plana ¢ikarmasi ve iii. film haklari Gzerinde olabildigince
bilyuk pay sahibi olmasi olusturmustur.
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Jarmusch’un karakterleri umursamazdir ve 6zdeslesme yasanilabilecek kisiler
degildir. Tim glin sehirde gezinen, kendine glveni olan fakat ¢alismak istemeyen, ca-
lissa da legal olmayan islere daha yakinlik duyan bu karakterler, hayatin glindelik ruti-
nine sikismis bicimde tasvir edilmemekte, aksine “siginagini kitlede arayan” gicli bir
fléneur (Benjamin, 2008, s. 228) referansi tasimaktadir. Tekrara dayali anlatimlar ara-
ciligiyla rutinlerine tanik olunan karakterlerin hayatlarinda minimalize dizeyde aksi-
yon bulunmaktadir. Her giin ayni seyi yaparak canlari sikilmaktadir ancak diizen bunu
onlara mecbur kilmaktadir. Flgneurlik ile kapitalist Gretim kosullarinin dayattigi dizen
icine sikisma halini farkinda olmadan da olsa kiran karakterler, aylakligin bir giinah gibi
gbruldugu sistemde iclerine donik hayatlarinda, bireysel yollarinda ilerlemektedir.

Filmlerinde bir yandan her ne kadar giindelik hayat kosusturmasinda yabancilas-
mis kisileri islese de “6teki”yi tasvirlerken kiltirel kodlarin sterotiplesmesini cok de-
rine inmeden de olsa elestirerek ele alan Jarmusch, beyazlarin kiltirel sahiplenmeye
degil irksal da olsa farkl olani anlamaya yonelik iliskilenimlerini (Hooks, 2006, s. 378)
gbzlemlemenin mimkin oldugu bir dizge sunmaktadir. Bununla birlikte i¢c diinyasina
ve yasadigl topluma ve/veya kente yabancilasmis karakterleri kendine has siirsel tar-
ziyla betimlemekte ve Hollywood gibi ekonomik ezicilige sahip bitunlesik yapilarin
karsisinda bagimsiz film pratikleri ile ayakta kalmayi basarabilmektedir. Bu ¢alismada
da Amerikan ana akim ve bagimsiz film pratikleri tarihsel baglamda agiklanarak erken
dénem Jarmusch sinemasina donik mikro 6lcekli betimsel bir ¢coziimleme yapilmistir.
Boylelikle Jarmusch’un belirlenen 6rneklemdeki film yapim yonelimlerinin ana hatlari
ortaya konularak bagimsiz sinema calismalari baglaminda literattre kazandirilacak
arastirmalara yonelik fikir(ler) verilmek istenmistir.
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