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Bu calismada bedenin tipografik uygulamalarda bir disavurum araci olarak kul-
laniimasi Gzerinde durulur. Ozellikle skarifikasyon ve dévme tekniklerini kulla-
nan tasarimci ve sanatgilarin tipografik ¢calismalari irdelenir; teknigin tarih iceri-
sinde ayni amagla kullanilmasinin evrimi belirli tasarimlar tGzerinden izlenir. Ta-
sarimcilar karsi tarafa aktarmak istedikleri mesajlarda daha etkili olabilmek
adina her daim yeni fikirlerle birlikte malzeme arayisi icindedirler. Tasarimcinin
duydugu bu ihtiyacin tipografik ¢alismalardaki yansimasi olarak malzemenin ve
ylUzeyin aykiri bir duruma evrildigi gordlir. Bu aykirilik igerisinde tasarimcilar,
izleyiciye aktarilan mesaji daha da guclt kilmak adina, uygulamalarinda kiskirti-
cilik ve sok etkisini beden Uzerinde kullanirlar. Safligin, tamamlanmamishigin,
cinselligin, kisiligin merkezi olan beden yasanmisliklarla ve deneyimlerle olgun-
lasarak butinltgune kavusur. Ancak bu maruz kalinan hallerle olgulasan kisiligin
distan gordnmesi midmkan degildir. Bu durumu goranir kilmak, bilginin-metnin
(i¢) bedenin (dis) yuzeyine aktarilmasiyla mimkun olabilir. Beden ve tipografi
birlikteliginin incelendigi bu arastirmada; Gzerinde durulan ¢alismalarda tipog-
rafinin insanin yasadigl ancak disaridan algilanamayan deneyimleri goranur kil-
masl igin uygulandigl goriltr. Bu disavurum icin salt bedenin kullanilmasi ve
buna bazen gercek anlamda bazen metaforik olarak acinin eslik etmesinin, ¢a-
lismalari gercegin yarattig sok kadar etkili kildigi gérulir.
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The Transformation of the Body into a Expression
Medium in Typographic Design

ABSTRACT

In this research, typographic works of designers and artists who use scarifica-
tion and tattooing techniques on the body as a means of expression were ex-
amined by establishing a connection from the past to the present. Designers
are continually in search for new materials with the intend of effectively trans-
mitting their messages to the reciever through new ideas, that makes the ma-
terial itself and the platform presented transcendent and contradictory. Some
designers even add provocation and shock effect on the body into the trans-
cendent situation in order to elevate the impact on the reciever. The body as
the center of pureness, incompleteness, sexuality and personality, reaches its
integrity and maturity with practices and experiences. However it is not possi-
ble to observe this maturity of the personality formed by the outer conditions
exposed. The knowledge-text (inner) has to be transmitted to body (outer) in
order to make this visible. In this research the works selected make the un-
precieved experiences of everday life visible through the alliance of body and
typography. It is seen that the use of the body for this expression and the ac-
companying pain, sometimes literally and sometimes metaphorically, make
their work as effective as the shock created by reality.
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Extended Abstract

Designers are continually in search of new materials with the intent of effectively
transmitting their messages to the receiver through new ideas. The transformations
in typography for the expression of the search for new materials make the material
itself and the platform presented transcendent and contradictory. Some designers
even add provocation and shock effects into the transcendent situation in order to
elevate the impact on the receiver. The use of the body as an expression and a com-
munication medium by application of tattooing and similar scarification experiments
dates back many centuries, and also even use today to engrave and complete the
body by the tribes of places like Polinesia and Africa.

The transformation of the body into an expressive medium in art is materialized
by the fragmentation of the form by Picasso, its purification by Malevich and leaving
the canvas totally figureless by Rodchenko. Hereby the figure dismissed had to con-
front the audience as an absolute self. Performance arts, which developed as a branch
of conceptual arts in the 50s, became a way for the artists that tend to conceptual
representation to express themselves with direct use of their own body. The body can
be observed as the focus of Marina Abramovic’s art, a significant representative of
this tendency.

In performance art, especially in body art, Abramovich's cutting her body in or-
der to symbolize and narrate her sufferings evokes the practice of scarification, which
has been used for centuries. Stefan Sagmeister also uses this performance practice in
a similar way. Sagmeister uses his own body as a focus of pain and shock to translate
his experiences through pain in a self-promotional poster he designed.

Expressing the inner truth is related with tattoo as well as scarification in many
cultures. In her project to draw attention to vandalism and subjects the graffiti on the
buildings, Gemma O’Brein connects her body and the surfaces of the buildings. To get
rid of the vandalistic impact on the buildings equals removing the type on her own
body. O’'Brein becomes a united whole with the words on her skin; though the pain
may not be visible, it is there conceptually. Another production to celebrate the value
of body and trying to bless and to reveal individuality comes from De Designpolitie

group.

There are no components of fashion in the fashion show poster designed by De
Designpolitie, but the body blessed by the fashion is targeted instead. The perfection
and integrity of the body is destroyed by typography. The aesthetic concerns of fash-
ion are excluded. The fact that the information in the poster is presented to the audi-
ence in a simple way emphasizes the importance of the body, which is the focus of
fashion.



Reza Abedini may well be another designer who emphasizes the significance of
the body. In his works, protection and blessing of the body can be observed as well
as expressing the inner self. Unlike other designers that use the body as a direct sur-
face; Abedini, covers it, the body, with enchanted cloths formed with texts rooted in
his own culture. The text is placed in a narrow layout to compose onto each other to
express the experiences, completeness, and maturity.

To sanctify the body in the experience of inner expression and to make the self
visible, Ebon Heat takes the situation that all information is related to the outer sur-
face of the body a little further and evaluates the texts as an extension of the body.
The typographic layout turns into a kinetic sculpture while getting distant but still con-
nected to the body. The text in Heat’s work is like the layers of life itself; experiences,
pain and joy of life are like an outfit on us and move with us. Sometimes unable and
sometimes enabling us.

This research focuses on the use of the body as an expressive medium in typo-
graphic practices. In specific, the works of artists and designers who use scarification
and tattoo techniques are analyzed and the application of the technique for similar
purposes throughout history is observed by the examples selected. The use of the
body for this expression and the accompanying pain, sometimes literally and some-
times metaphorically, make the work as effective as the shock of reality. Besides these
kinds of expressions making it more interesting and spectacular for the audience, they
also have the importance of self-sanctification and visibility of the designer himself.
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Girig

Eski Yunancadaki typos (form) ve graphia (yazmak) kelimelerinden turetilen tipografi,
sadece yazl ve yazmakla ilgili degildir; ayni zamanda metinlerin olusmasini saglayan
harflerin belirli kurallarla bir diizen igerisinde bir araya gelmesiyle de ilgilidir. Bu dizen
ve kurallarin olusum asamasi yizyillar almis olsa da ¢ogaltim tekniklerinden biri olan
matbaanin etkisi blyuktir. Metinleri olusturan harflerin orijinal harf olarak kesilmesi,
kalibinin gikarilmasi ve hurufat olarak dokdilmesi, hurufatlarin belli bir dizen icinde
dizilebilmesi icin bazi pargalara ihtiya¢ duyulmasi ve bitin bu pargalarin birlikte bir
sistem cercevesinde dizenlenmesiyle kendiliginden olusan kurallar battna tipografi-
nin alanini olusturur. Bu nedenle tipografi tarihinin baslangicini matbaacilik ve mo-
vable type (hareketli hurufat) olarak ele almak gerekir.

Bu kurallari olusturan movable type sistemi dogasi geregi kati ve sinirlidir. Ancak
bu sistemin gelistirildigi 1450’'lerden glinimuize degin tarihsel slreg icerisinde bir cok
defa bu kisitlayict durumdan ve kurallardan kagmaya ve sinirlarini zorlamaya c¢alisan
tasarimci ve sanatgilar olmustur (Gérsel 1). Bu farkindalik 6zellikle Birinci Dinya Savasi
sirasinda baslar ve sonrasinda daha da gelisir. Ancak yine de tipografinin nasil olmasi
gerektigine dair Beatrice Warde’ninki gibi kesin séylemler vardir.

AND A LONG TALE. 2

80 that her idea of the tale was something like
this :—— Fury said to
a mouse, That

Gorsel 1. The Mouse’s Tale (Jubert, 2006, s. 135)

Warde'ye gore, tipografi “kristal kadeh”? gibi gériinmez olmali ve icerigi gériniir
kilarken, fark edilmeyecek denli gésterissiz olmalidir. Warde, tipografinin gérevini su

1 Bu Unld tipografi metaforu, Beatrice Warde tarafindan daha sonra bir deneme olarak da yayinlanan
1930 tarihli konugmadan alinmistir. Warde’a gore tipografi gekici bir saydamliga sahip olmali ve kendi
bicimine dikkat cekmeden mesaji net bir bicimde iletmelidir (aktaran Armstrong, 2012, s. 145).
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sozlerle tanimlar: “Duslnce, fikir ve gorintileri bir akildan baska bir akla aktarmasidir.
Tipografi biliminin bir 6n kapisi varsa, budur iste” (aktaran Garfield, 2012, s. 66).
Warde, yazi karakterinin ve nasil sunuldugunun hatta tipografinin kendisinin de bir
mesaj olabilecegi disiincesini gérmezden gelirken, ayni zamanda heyecani ve ilerle-
meyi de engellemis/6ldirmus olur (aktaran Garfield, 2012, s. 63-67).

Bu sinirlari esnetme ya da yok sayma durumu icerisinde ¢zellikle avangard sa-
natlar (6zellikle fUtlrizm) icerisinde Urlin veren tasarimci ve sanatgilar yazinin sadece
okumak icin var olmadigini savunurlar. Okumaya baslamadan 6nce metnin goérintu-
sunln icerikle ilgili izleyiciye bir mesaj vermesi Uzerinde calisirlar. Bu gorsellestirme
sadece bakilacak bir resim olusturmakla ilgili degildir; ayni zamanda Urettikleri calis-
malar bir duygu aktarimidir. Futdristler, tipografinin sdzsel ve ayni zamanda gorsel
anlati olarak disavurumcu yanini da kesfederler. Kelimenin anlamini dénlstirmek
Uzere glcll gorsellige sahip siirleri, tipografi bicimler ve diizenlemeler (Gérsel 2) igin
kullanirlar (McCoy, 2001, s. 3-4).

SCRABrrer‘_a'_c_\{Ymh .

Gdrsel 2. Bu siirde cephedeki sevgilisinin mektubunu okuyan kizin lzerinde yer alan tipografik dizenleme
ile savasin siddeti, gurulti ve kargasasi basariyla yansitiliyor (Becer, 2007, s. 69)

Avangard sanatlardan glinimuze degin, tasarimcinin duydugu bu ihtiyacin tipog-
rafik calismalardaki yansimasi olarak malzemenin ve ylzeyin aykiri bir duruma evrildigi
gbrulur. Bu aykirilik icerisinde tasarimcilar, izleyiciye aktarilan mesaji daha da glgla
kilmak adina, uygulamalarinda kiskirticilik ve sok etkisini kullanirlar. Sok etkisi ve kis-
kirticilik konseptini yansitan tasarimlarda tipografi, bedenin icini yani yasanmisliklarini
disavurabildigi gibi bedeni bir giysi gibi 6rten ve onu koruyan bir nesne konumunda
da bulunabilir.
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Arastirma kapsaminda ele alinan calismalarda, 6zellikle skarifikasyon? ve dévme
tekniklerini kullanan tasarimci ve sanatgilarin tipografik calismalari irdelenmis; tekni-
gin tarih icerisinde ayni amacla kullanilmasinin evrimi belirli tasarimlar Gzerinden iz-
lenmistir. Uzerinde durulan calismalarda duyularin ve aklin birlikte dengesinden séz
edilebilir. Uzerinde durulan calismalar kavramsal bir altyapi cercevesinde, insani duy-
gularin beden lzerinde tipografiyle gorsellestiriimesini 6n plana cikarir. Tim bilesen-
leri ile butlnlesmis bir tasarim, ayni zamanda etkili bir sanat eserine de dénusur.

Yéntem

Tasarim nesnesine donlsme sirecinde tipografinin, sanat ve tasarim etkilesimi icinde,
beden ve tipografinin birlikteligini irdelemek bu ¢alismanin problemini olusturur. Bir-
birinden ayri tanimlanan sanat ve tasarimin birbirlerini nasil besledikleri 6rnekler tize-
rinden incelenir. Tipografinin; sanat ve tasarimda, bir nesne olarak kendine bir yer
bulmasi ve bedenle birlikte kullaniimasi stireci, tarihsel ve kiltirel baglar cercevesinde
kullanilan yéntem, malzeme ve dilin incelenmesiyle ortaya konulur.

Beden ve aykiri malzeme estetigiyle sok etkisi yaratma amagl tretilen ¢alisma-
larin, tasarimin gerekliligi olan ¢ok kitleye ulasma ve tuketilme olgusunun ¢ok 6te-
sinde, metinsel iceriginin tUzerine eklenen duyguyla olusturulan etkili bir gorsellik sun-
dugu gerek literatlr taramasi gerekse eser okumasiyla ortaya konulur. Duygu aktari-
mini gorsellestirebilmek ugruna asilan sinirlarin malzeme estetigi ve aykiri durus ile
disiplinlerarasi bir alana dogru evrildigi calismalar Gzerinden eser okumasi yapilir.

Bu arastirmada beden ve tipografi birlikteliginde ele alinan ¢alismalardan bazilari
bedende-benlikte; distan goriinmeyen etkilerin, duygularin, yasanmislklarin beden
ylzeyinde tipografiyle gorsellestirilmesi Gzerinde durur. Bazilari ise distan gelebilecek
etkilere karsi bedeni-benligi koruyabilmek adina tipografiyle bedeni 6rter-sarar. Aras-
tirmada bu sekilde farkli anlatimlar tGzerinden ¢alismalari degerlendirmek; farkh bakis
acllarinin, benzer bir gorsellikte izleyiciye sunulmasinin, incelenmesini de saglar.

Beden ve Tipografi Birlikteliginin Sanat — Tasarim iliskisi Uzerinden incelen-
mesi

Tipografi dilin gorsellestirilmis halidir. S6zIU iletisimin harflerle gorsellestirilmesi gibi
yazinsal iletisim de tipografik dizenleme ile bir Ust seviyeye tasinir. Tipografiise yazini,

2 Cildin desenler olusturacak sekilde kesilmesi ile gergeklestirilen skarifikasyon yonteminde, kesiklere
yerlestirilen kil ya da kil gibi maddeler, cildin yuzeyinde keloid olarak da adlandirilan kabarciklar
olusturur. Skarifikasyonu uygulayan “ustalar”, farkl tonlarda kabarciklarin olusmasi ve dovmeye
benzer desenlerin ortaya ¢ikabilmesi igin kesiklere kimi zaman yakici bitki 6zleri, kémir ya da barutla
mudahale ederler (Seyhun, 2010, s. 13.)
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bicim kazandirarak gelistirir. Ayni etkilesimi benzer sekilde tasarim ve sanata arasinda
gozlemlemek mumkindir. Bu zenginlesme tasarimin sanattan beslenmesini sagla-
maktadir. Sanat ve tasarim arasindaki etkilesimler, tasarimcinin sanatgi gibi disinip
davranmasina yol acarken; tipografiyi de bir tasarim nesnesine donusturur.

Sok yaratmayi amaclayan beden ve kiskirtici malzeme tabanli isler, icerikleri ka-
dar kendi varoluslariyla da bir mesaj tasirlar. Beden tim yalinligiyla kisinin kendini gos-
terebildigi ve ayni zamanda gorinUr kilabildigi alan oldugundan, bir disavurum nes-
nesi haline gelmesi sasirtici degildir. Bedenin basl basina bir ifade aracina déntsmesi
ise bigimin, Pablo Picasso tarafindan pargalanmasi, Kazimir Malevich ile saflastiriimasi
ve Alexander Rodchenko ile tuvalin tamamiyla figlirstiz birakilmasiyla mimkan hale
gelir. Boylelikle tuvalden kovulan figlr, izleyicinin karsisina salt kendi olarak ¢ikmak
zorunda kalir.

1950'lerden itibaren kavramsal sanatin bir kolu olarak gelisen performans sa-
nati, kavramsala yénelen sanatgcilarin bedenlerini (body art) kullanarak kendilerini
dogrudan ifade edebilmelerinin yolu haline gelir. Bu yonelimin énemli bir temsilcisi
olan Marina Abramovic’in sanatinin odak noktasini, bedeninin olusturdugu goralir.
1946 yilinda Yugoslavya’da dogan Abromovic, ¢calismalarinda kendi bedeninin ve zih-
ninin dayanikhiligini ve sinirlarini dramatik bir sekilde test eder. Melis H. Seyhun, sa-
natginin 6z bedeni kullanmasini sdyle yorumlar: “Kisinin ¢cogu kez dis gérinimu ile
yargilandigl varsayildiginda, kendini gérindr kilma arzusu en ¢ok da kisinin kendi be-
deni ile oynamasi, onu bir disavurum nesnesi haline getirmesi ile ortaya ¢ikiyor sanki”
(Seyhun, 2010, s. 12).

Abromovic’in 1969-1975 yillarina damgasini vuran Rhythm sergisindeki islerini
Berna Kaya Okan, bedenin ve ruhun sinirlarini aralayan bir anlatimla olusturuldugunu
acliklar (Okan, 2011, s. 84). Bu sergide Abromovic bedenine jiletle midahale etmesiyle
dikkatleri Gzerine ¢eker. Bedene gercek anlamda midahale, aci ve kanin tim gercek-
ligiyle izleyiciyle bulusturulmasi, jiletle gébegine kazidigi kominizmin simgesi olan yil-
dizla Abramovic yasadigi tim acilarini, kaynagiyla birlikte gosterir (Gérsel 3).

Gdrsel 3. Lips of Thomas (Watanabe, )

Abramovic’in bu davranisi Afrika’daki kimi kabilelerde vicutlara yasanmishgi
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gostermek icin kazidiklari desenlere benzetilebilir. Cilt, skarifikasyon (Gérsel 4) yonte-
miyle kesilerek islenip tamamlanir (Seyhun, 2010, s. 13). Clnku bedenin yumusak ve
purlzslz ylzeyinin kusursuzlugu; safligi, deneyimsizligi ve tamamlanmamishgi, yani
eksik olmayi ifade eder. Tamamlanmisliga, yani olgunlasmaya ulasmak icin ise asilan
birtakim yollarin ve yasananlarin bedende gorinir kilinmasi gerekir. Bu ise beden tize-
rine skarifikasyon denilen bir teknikle mimkindur. Beden dnce kesilir, sonra igine kil
ya da kil benzeri malzemeler konularak kapatilir. Bu asamada yasananlarin gérintr
hale getirilmesinde aci da devreye girer. Aciyla deneyimlerin aktariimasini Stefan
Segmaister’in kendi igin yaptigi afis calismasinda gérmek mimkindar.

1962 dogumlu Stefan Sagmeister, New York'ta yasayan Avusturyali bir

grafik tasarimci, hikaye anlaticisi ve tipograftir. 1993 yilinda Sagmeister,

muzik endUstrisi igin tasarimlar yaratmak tzere sirketi Sagmeister Inc.’i

kurdu. Lou Reed, OK Go, The Rolling Stones, David Byrne, Jay Z, Aeros-

mith, Talking Heads, Brian Eno ve Pat Metheny igin albtim kapaklari ta-

sarlamistir. 2011’den 2019’a kadar Jessica Walsh ile Sagmeister &
Walsh Inc. adi altinda ortaklik kurdu (MoMA, ).

Gorsel 4. Skarifikasyon 6rnekleri (Dunphy, 2017, 15 Nisan)

Sagmeister, 1999 AIGA afisini (Gdrsel 5) tasarlarken bedenini, acinin ve sokun
merkezi olarak kullanir. Mesaji kendi vicuduna kaziyarak izleyiciyle etkilesiminde
glcll bir ydntem olarak bedeni (beden sanati da denilebilir) kullanmayi tercih etmis-
tir. Sagmeister, hayata dair zorlu kazanimlarini acisi aracilig ile gorsellestirerek izleyi-
ciye hissettirir. Seyhun’un deyimiyle “igi disa taslyan bu izler, ‘ben’ligi vurgulayan 6znel
ve 0zgUn bir ifade bigimi olarak kalici bir sekilde bedende sergilenir”. Bedeni bir ileti-
sim aracina dénustturmekle birlikte onu farklilastirma tutkusu da bu yaraticiligin ayril-
maz bir pargas! haline gelir (Seyhun, 2010, s. 12-17).
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Gorsel 5. 1999 AIGA dfisi (Reyes, 2007, s. 141)

Sagmeister’in bu konferans afisi calismasinda; sanat ile tasarimi, mesaji en iyi
iletebilecek bir sekilde tipografiyle birlestirdigi gorulir. Sagmeister, bu afisi hazirlar-
ken aciyi gorsellestirmeye calistigini ifade eder ve bu islemin gercekten ¢ok aci verdi-
gini, ancak bu durum mesajla 6rtismesi nedeniyle basarili oldugunu soyler (aktaran
Heller ve llic, 2009, s. 24; aktaran Reyes, 2007, s. 141; aktaran Seyhun, 2010, s. 12).
Sagmeister’in afiste egosunu ortaya koyarak, sadece kendi konferans verecekmis gibi
kendi bedenini kullanmasi ve ¢iplaklikla afise cinselligi de eklemesi, kisisel durusuyla
beraber afisin sok degerini artirir (Gomez-Palacio, 2009, s. 264). Sagmeister’in bedeni
kullanma istegi, bedenle duslncelerini bir giysi gibi Gzerine giymeyi deneyimledigi ve
bunu yaparken benlik duygusunu da yasadigi ortadadir.

ici disavurma durumu cogu kiltiirde skarifikasyon ile oldugu gibi dévmeyle de
kendini gostermektedir. Dévme de tipki skarifikasyon gibi bir sosyal stati belirleyicisi
olmasinin yani sira bedeni isleme, deneyimleri ve yasanmisliklari beden vasitasiyla go-
rindr kilma yoluydu. Bedenin ylzeyinin disavurum araci olmasini metaforik baglanti
kurarak bir projesinde 6ne ¢ikaran diger tasarimci ise Gemma O’Brein’dir.

Kaligrafiyi iletisim dili olarak kullanan, Sydneyli tipograf O’Brein, heniz tniversite
Ogrencisiyken Urettigi bir sosyal sorumluluk projesinde, vandalizme dikkat gcekmek is-
ter. Universite projesinin bir parcasi olarak baslayan ve toplumun bir sorununu tanim-
lamak igin O’Brien, bir bilinglendirme kampanyasi olusturur. Basilabilir bir kampanyayi
O’Brien, daha ileri taslyip viral (virls gibi agizdan agiza yayilan) bir kampanyaya do-
nasturar.

O’Brien, toplumun gorece bir sorunu olan grafiti ve vandalizmi konu edinir. An-
cak grafiti yapanlar her zaman vandal degildir. Kimi sorunlarini disavurmak ve
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gorsellestirmek niyetindeki iyi egitimli insanlar da bu eylemi gerceklestirmektedir. Bu-
radan hareketle kampanyada, toplumun sesini duyurabilecegi serbest bir alan, yazi ya
da grafiti duvari yaratma amaclanmistir. O’Brien’in, insanlarin dikkatini ¢cekebilmek
icin buldugu fikir “yazilarla kapli bir kizin caddelerde yirtimesi”dir. Projede, “Buraya
Yaz, Hemen Simdi” (Write Here, Right Now) slogani secilerek (Gérsel 6); yazim alani
olabilecek yerlerde referans noktalari olusturulmustur.

Gorsel 6. Write Here, Right Now (lkika Designs, 2013, 29 Mayis)

O’Brien agik¢a Sagmeister’in islerinden etkilendigini ifade eder. Sagmeister’in ¢a-
lismasinda (Gérsel 5) mesajla ilgili olarak bir karsithk kurmaya calistigini ve tipki onun
gibi zitlik kurmaya calistigini vurgular. O’Brein, vandalizme dikkat cekmek icin gelistir-
digi ve binalarin Gzerine yapilan grafitileri konu alan projesinde, bina yuzeyleriyle
kendi bedeni arasinda bir bag kurar. Kendi bedeni binalarin ylzeyi gibidir artik ve bir
binanin Gzerindeki yaziyi ¢cikarmak kendi bedenindeki yaziyi ¢ikarmakla esdegerdir.
Burada da aci tam olarak gorlintr olmasa da kavramsal olarak islemektedir. (Jaramillo,
2008, 28 Eylul).

O’Brien, tenine yazdigi kelimelerle 6zdeslesir ve sanki Gzerindeki kelimeler, harf-
ler O’Brien’in varligini onaylar ya da tamamlar. Calismasiyla ruhen tipografi ile olan
bagini ve tutkusunu gozler 6niine serer. Olusturdugu tipografi bedenle nesnelesir, ha-
yata dahil olur. Beden —yazi iliskisi, sanat ve tasarimda diinyaca taninan sanatgi Shirin
Neshat’'in 1993"teki Allah’in Kadinlari (Gérsel 7) bashkli calisma serisindeki gibi beden
Uzerine yazi kullanmasi gibi daha 6nceleri de konu edildigi gorulmustar.

1979 yilinda yasanan iran islam Devrimi sonrasinda iilkesini terk etmek
zorunda kalan Shirin Neshat (d. 1957), New York’ta yasamasina ragmen
Amerika’nin degil, iran’in siyasal ve kiltiirel degerlerini eserlerinde ele
alir. 1990’ yillarin hemen baslarinda yapmaya basladigi “Allah’in Kadin-
lar” serisi, iran’da bireyin hak ve 6zgiirltklerinin kisitlanmasi sonucunda
olusan toplumsal sorunlarin yaratmis oldugu “6zgurltk” ihlallerini konu
eder (Ates, 2021, 1 Agustos).
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Gorsel 7. Yizsiz (Yonsel, 2019, s. 591)

Neshat, Allah’in Kadinlari’nda, Misliman kadin kimligine isaret eder. Dinsel top-
lumlarda yabancilastirilan kadin, istenilen cinsiyet rollerini sergilemeye baslar ve kendi
benliginden uzaklasir. Kadinin bedeninde gosterebildigi sinirli yerler olan elleri, yiz ve
ayaklari sosyal yasam iginde sinirlandiriimis olan kadinin var olabildigi alanlara benze-
tilir. Neshat, dinin yarattig ikiligi kesfedip bu kesfi fotograflara yansitir (Ates, 2021, 1
Agustos).

Neshat, musliman kadinlari giindelik hayatlari icinde fotograflar. Sonrasinda bu
fotograflarin ylzlerine, ellerine, ayaklarina Farsca siirler ve metinler yazar. Kadinlarin
bedenlerinde yer alan bu kaligrafik metinler, iran islam Devrimi sirasinda kadin savas-
cilar hakkindaki kavramsal alintilardan olusur. Tipografilerde devrim déneminde ka-
dinlarin roliinG anlatan kadin sairlerinin siirleri kullanilir. Bu imgelerin Dogu toplumla-
rinda yaygin olan dévme geleneginden geldigini disiinen Mehmet Yilmaz, sunlari sdy-
ler: “Dogu toplumlarinda, eskiden beri insanlar ellerini, yizlerini, ayaklarini ya da go-
rinmeyen bolgelerini yazi ya da resimlerle gegici ya da kalici dévmelerle bezerler. Do-
layisiyla, Nesat'in imgelerinin bu gelenekle ilintili oldugu ortadadir” (Yilmaz'dan akta-
ran Yonsel, 2019, s. 591).

Bedenin 6nemini vurgulayan bu sekilde kutsama ve benligi ortaya ¢ikarmaya ca-
lisan bir baska Uretim ise Tasarim Polisi (De Designpolitie) grubundan gelir. “De De-
signpolitie, 1995 yilinda kurulan, Hollanda merkezli bir grafik tasarim ajansidir. Ajans,
kiltirel ve sosyal organizasyonlara agirlik vererek kar amaci gitmeyen ve ticari sek-
torlerdeki musteriler igin iletisim ve kimlik tasarimi Uretir” (De Designpolitie, ).
Grubun 1994'te tasarladigl bir afiste (Gérsel 8), moda gosterisine yonelik olmasina
karsin herhangi bir moda unsuru yerine kutsanmis beden hedef alinir. Tipografi bu
iste bedenin kusursuzlugu ve butlnlugind bozar ve bdylece modaya ait estetik kaygi-
lar dislanmis olur. Tipografi kullanilisi cinsellik Gzerinden mesaji izleyiciye etkili bir se-
kilde aktarir.

De Designpolitie tasarim stidyosunun, gorsel zekalarini gorsel kiltarun bilgisiyle
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destekledikleri ve az bulunur bir 6zellik oldugunu ve anlami zekice bir gorsellikle ifade
ettiklerini vurgulayan Anton Beeke, tasarimlarindaki gorsellerin diizenlemenin kulla-
nilan glicli tipografi ve isvicre tasarim anlayisina atif yaptigini ekler (Beeke, 2005, s.
64). Afiste yer alan bilgiler, aslinda modayi olusturan bedeni okutur. Tipografik diizen-
lemede secilen yazi karakterinin tirnaksiz olmasi ve herhangi bir seye gonderme yap-
mayan yalinligin, bedenin 6nemini vurgular nitelikte olmasi beden olmadan modadan
s6z etmenin mimkun olmamasindan kaynaklidir. Bu durum suna benzetilebilir: gor-
sellik olmadan sadece tipografi kullanarak bir afis yapabilirsiniz ancak tipografisiz bir
afis dustintlemez. Cunkl bir afiste iletisim metinle gerceklesir tipki modanin beden
icin var olmasi gibi.
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Gorsel 8. Utrect Sanat Okulu moda gésterisi afisi (Beeke, 2005, s. 66)

Bedenin 6nemini vurgulayan bir diger tasarimci ise Reza Abedini’dir. 1967 do-
gumlu Abedini, iran’in Tahran kentinde biyilyen cagdas iranli bir grafik tasarimcidir.
Abedini, profesyonel kariyerine 1980’lerin sonlarinda grafik tasarimci olarak baslar.
Fars kaligrafisine ve tipografisine olan sevgisi, gencliginde bazi gliclu siyasi ve dini fi-
girler halkin dis diinyayi ve kiltirind kesfetmesini engellediginde artar. Eserlerinde
modern bir tematik kalip olustururken, iran kiltiriini ve geleneksel temalari yazi ve
tipografiyle ustalikla harmanlar, boylece 6zgiin bir Gslup strdurir (famousgraphicde-
signers.org, ).

Abedini’nin bir cok calismasinda beden ve tipografi iliskisini gliclu bir sekilde go-
rebiliriz. Calismalarinda ici disa aktarmakla birlikte bedeni koruma ve kutsama goralir.
Abedini diger tasarimcilar gibi direkt bedeni bir ylzey olarak kullanmak yerine; kendi
kdltdrinden gelen bir etkiyle onu-bedeni metinlerden olusan “tilsiml” giysilerle orter.
“Tilsimli gémlek, kisiyi hastaliklara, dismandan gelecek tehlikelere karsi koruduguna,
hastalara sifa verdigine inanilan, okunmus, birtakim dualarla, efsunlarla zirhlanmis ya
da Uzerine etkili ayetler, dualar tilsimlar ve benzerleri yazilmis olan bir gémlektir ve
tarihi cok eskiler dayanir” (Gokyay, 2003, s. 64). Bu giysileri zamaninin énemli kisileri
kendilerine gelebilecek zararlara karsi korunmak ve bedenlerinin yaratan tarafindan
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kutsanmasi icin giyerlerdi.

Abedini’nin tasarimlarinda gdmleklerdeki diizen ve hesap yoktur. Metinler sik bir
dizende Ust Uste bir doku olusturacak sekilde dizilmislerdir. Bu gorintinin kaltirel
alt yapisi ise “siyah mashq”lerdir. Bunlar bir kaligrafi ustasinin yazmaya baslamadan
once eliniisitip alistirirken yaptigi yazi-kaligrafi calismalaridir. Abedini’nin olusturdugu
metinlerin bunlardaki gibi Ust Uste gelmesi; deneyimleri yani yasanmisliklari, tamam-
lanmishgl ve olgunlugu ifade etmektedir. Abedini deneyimleri yani ici disa aktarirken
ayni zamanda disi koruyan ve kutsayan bir tavirla tasarimlarini gerceklestirir (Gérsel
9).

Gorsel 9. Siyah mashq (Eyeburfi, 2012, 26 Ocak)

ici disavurma deneyimindeki bedeni kutsallastirmak ve benligi gériinir kilmak
icin tim bilgilerin bedenin dis ylzeyiyle ilgili olmasi durumunu Ebon Heat biraz daha
Oteye tasiyarak metinleri bedenin bir uzantisi gibi degerlendirir. Tipografik dizenleme
bedenden uzaklasarak ancak bedenle iliskisini stirdurerek kinetik bir heykele donasir.
“Zamanin umut verici sanatcilarindan biri olan Heath, tipografiye, saf gorsel bir siir
olarak yaklasir. Sézciklerin dizimi hi¢ bu kadar sasirtici olmamuistir. Tipografi dansla
hareket eder ama yine de hareketsiz durur. Heath’in evreninde kelimeler, canlanir ve
bize muhtesem hikayelerini anlatirlar” (Mitsios, 2009, 16 Mayis). Heat'in ¢alismala-
rinda yazilar tipki hayatin katmanlari gibidir; deneyimler, yasanmisliklar, acilar, seving-
ler bir giysi gibi Gzerimizdedir ve bizimle birlikte hareket ederler. Bazen bizi kisitlar
bazen de 6zgur kilarlar (Gérsel 10).
Bu gorsel yolculuk, harflerle bir ask iliskisi ve bir soruyla basladi: Tipog-
rafik dilimizi beden dilimizin fizikselligiyle nasil kaynastirabiliriz? Metni-
mizin ziplamasini, ¢ighk atmasini, fisildamasini ve dans etmesini, ya da
dimduiz, 61t ve uykuda kalmasini, bigim, islev ve anlamin karmasik gi-
zelligine aldiris etmeden kullaniimasini ve atilmasini istiyorum. Yaziyi
gunlik olarak kullaniriz, ancak bir harfin bigimini nadiren takdir ederiz.

Yaziyi sayfanin sinirlarindan kurtararak, icerigi yeni bir 6lgek, hacim ve
hareket boyutunda ifade etmek igin sozcikleri serbest birakmakla
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kalmiyor, ayni zamanda okuyucuyu izleyici olmaya zorluyoruz. Bu si-

recte, harflerin bigimini ortaya ¢ikarirken, sadece igerigi okumaya degil

hissetme yetenegimizle de yeni bir iliski olusturur (Mitsios, 2009, 16

Mayis).

Gérsel 10. Ug boyutlu kinetik tipografi (Mitsios, 2009, 16 Mayis)

Tipografi tasarimcinin, sanatginin onu hayata ve g¢evreye dahil etme istegi varo-
lusundan glinimuzde tasarimcilari mesgul eden bir distncedir. Tipografi pek tabii bir
gorsel iletisim araci olarak toplumsal iletisim amaci ile kullanilir. Tipografinin mekanda
kullanimi ya da mekani tipografiye bitinlesmesi, iletisim kurma amacini genisletir ve
cevresel iletisimi tasarimcilar Gretimleriyle deneyimlerler. Beden ve tipografi birlikte-
liginin incelendigi bu calismalarda; tipografinin insanin yasadigi ancak disaridan algila-
namayan deneyimleri gorinir kilmasi icin uygulandigi gérulur. Beden, Heller ve llic’e
(2009, s. 24) gore aslinda disavurum olarak kullanilabilecek bir billboard gibidir. Bu
disavurum icin salt bedenin kullanilmasi ve buna bazen gercek anlamda bazen meta-
forik olarak acinin eslik etmesi calismayi gercegin yarattigl sok kadar etkili kilar. Sok
etkisi ve kiskirticilik konseptini yansitan tasarimlarda tipografi, bedenin igini yani ben-
ligi disavurabildigi gibi bedeni-benligi bir giysi gibi 6rten bir nesne konumunda da bu-
lunabilir. Bu tlr disavurumlarin gcalismalari izleyici icin daha ilging ve dikkat cekici kil-
masi agisindan Gnem tasimasinin yani sira tasarimcinin kendini kutsamasi ve géranur
kilmasi icin de 6nemlidir.

Sonug

Gorsel bir iletisim bicimi olan tipografinin; sanat, edebiyat, tasarim, kultur, siyaset tek-
noloji gibi hayatin tim dinamiklerinden etkilenen dinamik bir yapi olarak tasarimcila-
rin; zamana, mekana ve duruma uygun olarak sirekli donustlrdigini soéylenebilir.
Degisen dinya kiltaru ve teknolojiye, iletisime ve insanlara etkisiyle, tipografide de
yeni alanlar ve ifade bicimleri bulabilmek adina tasarimcilar Gretimlerinde tipografinin
gorselligi Gzerinde surekli olarak distindlkleri gérulur. Arastirmada Uzerinde durulan
calismalarda tasarimcilarin, beden ve tipografi birlikteligiyle nesnelestirdikleri
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tipografinin her defasinda bir 6ncekine benzemeyen, 6znel, biricik ve benzersiz olma-
lariicin calistiklarini soylemek yanhs olmaz.

Safligin, tamamlanmamishgin, cinselligin, kisiligin merkezi olan beden, yasanmis-
liklarla ve deneyimlerle olgunlasarak butinlGgine kavusur. Ancak bu maruz kalinan
hallerle olgulasan kisiligin distan gorinmesi mimkin degildir. Bu durumu gorinur kil-
mak igin disa, yani bedenin yluzeyine aktarilmasiyla mimkun olabilecektir. Bu ¢alis-
mada bedenin tipografik uygulamalarda bir disavurum araci olarak kullanilmasi Gze-
rinde durulmustur. Ozellikle skarifikasyon ve dévme tekniklerini kullanan tasarimci ve
sanatcllarin tipografik calismalari irdelenmis; teknigin tarih icerisinde ayni amacla kul-
laniimasinin evrimi belirli tasarimlar Gzerinden izlenmistir.

GUnumuzde tipografi ve kullanimini tasarimcilar ve Uretimleri Gzerinden ele alan
bircok kitap ve arastirma vardir. Ancak tipografi beden birlikteligini sanat-tasarim kar-
silastirmasiyla sosyal ve kiltlrel olaylara baglayarak eser ¢cozimlemesiyle ele alan bir
kaynak bulunmamasi arastirmaya 6nem kazandirir. Arastirma 6znelligi agisindan lite-
ratlre katkida bulunabilecek bir kaynak olarak 6énem kazanir. Glncel tipografik uygu-
lamalarda biriciklik, kusurluluk ve askinlik unsurlarinin daha fazla gézlemlendigi ¢alis-
malar da ¢ogalmaktadir. Tasarimda bu durum, kapitalist sistemin getirdigi tiketim kal-
tlrinUn bir pargasi olan seri ve mikemmelliyetci Uretime karsin; gizgi disinda olma
istegiyle baglanabilir. Ginimuz tasarimcilari Gretimlerinde, ¢cagin problemlerine daha
yaratici bir sekilde yaklasirlarken, izleyiciyi sok ederek etkileyen, kendisine ¢eken bir
yaklasim sergileyebilmek icin ugrasirlar. icinde bulundugumuz sanal diinyadan tekrar
fiziksel olana gecmeye, insani kusurlari yliceltmeye ve bunun glzelligine dikkat ¢cek-
meye cabalarlar.

Tasarimcilarin insanin kendini ifade etme bicimlerinden ve sanattan siklikla ilham
aldiklari goraldr. Eserlerde; sanat ve tasarim isbirligi gérulebildigi gibi, bireysel ve or-
tak (disiplinlerarasi ya da fikir ortakligi) calismalar da izlenebilir. Tasarimlarinda bu or-
takliklari kullanan tasarimcilarin, tipografi — beden birlikteligiyle malzemenin askinlig
Uzerinden Urettikleri calismalarda duygu aktariminin arttigr gérulir. Bedenlerimiz ig
dlnyalarimizin bir 6rtistdur. Ele alinan ¢alismalarda, tipografinin beden Gzerinde kul-
lanimiyla bu ortiintn ya kaldiriimak istenildigi ya da daha da ortllerek dis diinyaya
karsi bir koruma kalkani olusturuldugu goralir. Bu ikilemi olusturan aslinda tipografi-
nin uygulama sekli ve aktarilacak olan duyguyla ilintilidir. Bu durumda tipografinin ya
ic dinyanin bir aktarimi olarak kullanildigl ya da dis diinyadan bedeni ve benligi koru-
mak icin kullanildig goralar.

Tasarimda tipografinin kiskirticilik ve sok etkisini artirmak icin beden Uzerinde
kullaniimasi; yapilan arastirma sonucunda gorildigi gibi iletilen mesaji, carpici ve et-
kili kilar. Bunun yani sira izleyiciyle etkilesime girmesi agisindan da dikkat gekicidir.
Mesaj karsi tarafa sadece metin olarak iletilmez. Ayni zamanda izlenir-seyredilir ve
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izleyiciyle duygusal olarak etkilesime girer. Bu da tasarimin amaci olan izleyici ile ileti-

simin hem daha etkili olmasini hem de aktarilan icerigin daha akilda kalici olmasini
saglamasi agisindan 6nem tasir.
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