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Bu ¢alisma Jean Baudrillard’in Nesneler Sistemi baslikli calismasindan yola ¢ika-
rak sinema filmlerini 6zgin bir ¢c6zimleme yontemi olarak nesneler sistemi du-
stincesiyle ele almanin imkanlarini sorgulamaktadir. Calismada inceleme nes-
nesi olarak secilen Cet obscur objet du désir (Arzunun O Belirsiz Nesnesi, 1977)
filmi nesne sistematigine iliskin sosyolojik yaklasimin ¢cagimizdaki iliskilere nasil
ve ne sekilde uyarlanabilecegini kadin bedeni tizerinden sorgulayan bir anlatiya
sahiptir. Arzu bir oyun, tiketim ise kiltlr haline geldiginde kadin — erkek iligki-
sinin, tipki tiketim toplumundaki diger tim iliskiler gibi sinematografik bir ma-
sala benzemesi giindeme gelmistir. Bu noktada s6z konusu sinematografik ma-
salin, strrealizme 0zgl estetik ayrintilarla desteklendigini de ayrica belirtmek
gerekmektedir. Akla yatkin klasik bir anlatidan 6te akil disi bir riyaya benzeyen
film, radikal bir kuramci olan Jean Baudrillard’in teorileri 1siginda ele alindiginda,
etik ve estetik anlamda énemli veriler sunma potansiyeli tasirken feminist ku-
ramlara ait olan terminolojiden ayri durmaktadir. Boylece hem kadinin hem de
erkegin, tuketim toplumlarina iliskin arzulama sireglerinin birer kurbani oldugu
sonucuna varmaktadir.
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Cet obscur objet du désir (1977): Desire, Object, and,
Women in the Culture of Consumption

ABSTRACT

Based on Jean Baudrillard’s study titled The System of Objects, this study ques-
tions the possibilities of dealing with motion pictures with a thinking of the sys-
tem of objects. Cet obscur objet du désir (1977) questions how and in what way
the sociological approach to object systematics can be adapted to contempo-
rary relations through the female body. When desire becomes a game and con-
sumption becomes culture, it comes to the fore that the male — female rela-
tionship resembles a cinematographic tale, just like all other relationships in the
consumer society. At this point, it should also be noted that the cinemato-
graphic tale in question is supported by aesthetic details specific to surrealism.
The film, which looks more like an irrational dream than a plausible classical
narrative, has the potential to offer ethical and aesthetically important repre-
sentations when considered in the light of the theories of a radical theorist,
Jean Baudrillard, and stands apart from the terminology of feminist theories.
Thus, it concludes that both men and women are victims of the desiring pro-
cesses of consumer societies.
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Extended Abstract

In modernism, it can be said that uncertainty, desire, objects, female body, images
and political economy are intertwined and present a cinematic show to consumer
societies standing in the position of spectators. As it is known, it is possible to roughly
divide each performance into two as the audience and the performers. Gladiators in
Ancient Rome, the Inquisition in the Middle Ages, animal races/fights, and today mov-
ies and television shows have constantly served to create pride over the victims. The
show derives its basic energy from this interrelationship. This situation, which was
determined earlier by Jean Baudrillard, indicates that we have passed from the pro-
duction order to the consumption order, it finds expression in the definition of con-
sumer culture and is shown as the main determinant of the contradictions peculiar to
modernism. Thus, it forms the sociological ground of the simulation theory, in which
the thinker asserts that we live in the world of appearances.

Baudrillard designed the last part of his study titled The System of Objects as an
introduction to the concept of consumer culture. However, in order to talk about con-
sumption culture, first of all, it is necessary to address the main problem of the study
titled system of objects. At this point, the main problem is the processes of people's
transition to relations with objects and the resulting systematic of human relations
and behaviors. So, after a point in the historical process, it is possible to make a soci-
ological approach to the consumption culture of our age through the female body,
which is claimed to be exploited and objectified by men and economic systems. After
the authentic, classical and modern objects, the objectified female body, which is spe-
cific to the conditions of today’s postmodernism, is reached. Most of the post-1950s
feminist theories tried to understand/explain the position of women in the capitalist
system by referring to the victim and the proud dilemma.

In a sense, the capitalist system was reversed under the influence of mass image
production technologies, and the subjects that dominated the objects were replaced
by objects that shape them and determine their social existence. So much so that the
real meaning of concepts, feelings and life; has become represented through images.
Cinema, television and later computer technologies; they have acquired important
roles in terms of ethics and aesthetics in this historical break. Human situations that
are essentially abstract and indeterminate, such as love, hate, happiness and sadness;
expressed through certain codes and models. The modern psychology, fashion, en-
tertainment and advertising industry, which operates almost entirely according to sci-
entific principles, has supported this situation and ensured that the form replaces the
content.

In this context, the fact that today’s intellectuals have fallen into a vicious circle
about the relationship between men and women coincides with the interests of the



system. Theoretical and practical studies constantly repeat the same things and often
resort to victim literature. However, it is certain that women have more to say than
the sum of the spectacle-like theories and practices. The equation of woman and na-
ture can be used to reconstruct such an attitude. It is possible to detect similarities
between our process of dominating nature and losing the metaphysics of its essence
and the emergence of modern gender-oriented problems. Because when it comes to
myths, legends and religious sources, it is seen that the basic meaning of the creation
issue is more like narratives supported by metaphors showing imaginary and surreal
features rather than a scientific and generally accepted theory.

Luis Bufiuel’s Cet obscur objet du désir (1977) seems to be an intellectual and
cinematographic representation of such an effort. Both of men and women have
fallen victim to the mechanisms of modern society that stand far beyond their primi-
tive natures. The game of desire, which connects both of them to life, will end with a
terrorist attack from an unknown origin. This terrorist attack in question points out
that the real issue should be sought somewhere other than the distinction between
men and women. This place is undoubtedly among the working mechanisms of our
consumption culture that serves visuality. While the punishment given to men and
women by means of a terrorist attack from which it is unknown, gains a divine dimen-
sion, the concept of love secularized in all its dimensions. The answer to this question
is it is possible to find it in the dead ends of the entertainment industry, in the degen-
erating parts of our social and cultural life, and in the depressions of the modern
world.
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Girig!

Sinema sanatinin 6nemli ydnetmenlerinin daima nesnelerin gérinidmlerini, arag tze-
rinden hareketle temsil etmeye calistiklarini géririz. Bu baglamda tim duygular, di-
stinceler ve diger modern etkilesimler bir filmin icerigini olusturabilir. Yani askin, nef-
retin ya da korkunun sinemadaki temsilleri; 6nceden belirlenmis kodlara ve birtakim
yardimci nesnelere daima ihtiya¢ duyar. Ornegin Charlie Chaplin The Great Dictator
(1940) filminde, bir diktatorin dinyayi nasil yonlendirdigine ve etkiledigine dikkat
cekmek icin dinyanin nesnelestirilmis formunu kullanmaktadir. Boylece bir balon sek-
linde temsil edilen Diinya ile oyun oynayan Chaplin, rol arkadasi ansizin patlayinca hi-
ziinlenmektedir. Chaplin, sinema dilini metaforlarla giiclendirmek adina Dinya’yi nes-
nelestirirken; Georges Mélies ise A trip to the Moon (1902) filminde Ay’in nesne-gos-
tergesini kullanir. Georges Méliés’in bu filmi ayni zamanda sinema tarihindeki ilk bi-
limkurgu olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda gosterge-nesneler; modern yasamla
esgldimli olarak sinema perdesinde de bilimkurgusal ve slrreal bir yasamin varhigi-
nin kaniti gibi islev gormeye baslamistir. Benzer sekilde Albert Lamorisse’ye ait Le bal-
lon rouge (1956) isimli kisa filmde, yine bir ¢cocuk ile nesnenin basina gelenler anlatil-
maktadir. Siiphesiz ki sinema tarihinde, bu tiirden filmlere érnekler cogaltilabilir. Oyle
ki sinema ve nesne arasindaki bu karsilikl iliski, sadece nesnelerin anlatim giiclyle de
sinirli degildir. Clnku bu teknik ve teknolojik aracin isleyis yapisi, kayit altina alinan
tim gorlntilerin ayni zamanda nesnelestirilmis olmasini gerektirmektedir. Bilindigi
gibi her gériintd, nesne gibi gdrindr ve tersi olarak her nesne bir gérintt gibi okuna-
bilir. ister insan bedeni, isterse duygu distinceler ya da en yiice idealler; nesnelesmek,
bir gbstergeye benzemek ve bdylece tiketim odakli gosteriye hizmet etmek zorunda-
dir.

Sinema ve nesne arasindaki karsilikli iliskinin yirminci yGzyilin ortalarina degin bir
anlamda dengeli bir gériinim sergiledigini séylememiz mimkindir. Ozellikle bu ta-
rihler arasinda 6zne ile nesnenin karsilikli sentezi acisindan dengeli bir gériniimde
olan sinema Uretiminde nesne ve 6znenin etik ve estetik agidan birlikteligine sahit
olunmus ve 6nemli calismalar Uretilmistir. Fakat 6zne — nesne arasindaki etik ve este-
tik iliski sekli, yirminci ylzyilin ikinci yarisindan sonra bir anlamda tersine gevrilmis ve
teknolojik gelismeler araciliglyla nesne merkezli Gretimlerin sayisinda artis gézlenmis-
tir. Boylece 6zne ile nesne arasinda var olmasi ve korunmasi gereken mesafe bilinci,
zamanla silikleserek kaybolurken yerini transparanliga, pornografiye ve trans-estetige
birakmistir. Sonug olarak yirminci ylzyiln ikinci yarisinda sanat her turli gizemini kay-
betmistir. Modern dénemde, toplumsal yasam dinamikleri ve sanat tretimi bir bakima
birbirlerine esitlenirken Crary’nin (1990/2004) iddia ettigi gibi “sanat tarihi ile alginin

1 Bu ¢alisma Prof. Dr. Oguz Adanir danismanhiginda hazirlanan ve 01/11/2017 tarihinde Dokuz Eylil
Universitesi Guzel Sanatlar Enstitist tarafindan kabul edilen “Sinema ve TV’nin Nesneler Sistemi
Disiincesi Uzerinden Tekrar Yorumlanmasi” baglikli yiiksek lisans tezinden tretilmistir.
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tarihi fiilen cakismaktadir” (s. 17). Jean Baudrillard’a gére bu ¢cakisma en yalin ifade-
sini, Andy Warhol ve Marcel Duchamp’in ready-made nesnelerinde bulur. Glndelik
tiketim esyalarinin birer sanat eseri gibi sunulmasi, sanat acisindan tarihi bir dénim
noktasidir. CinkU ready-made olayi sanatsal eylemin 6znel boyutunu askiya alarak bu-
nun siradan nesnenin sanat nesnesine dondstirilmesinden ibaret bir eylem haline
geldigini gbstermektedir. Yani bir sanat GrGnune iliskin estetik bakis ve modern tike-
time bagl gelisen etik anlayis, ayni nesne Uzerinde bulusmaktadir. Bu ylizden c¢agi-
mizda “(...) ilk defaya mahsus olmak Uzere ihtiyaclar, hemen hemen sadece esyalara
bitisik seyler haline gelmistir” (lllich, 1978/2000, s. 32).

1970'lerden itibaren varligini iyiden iyiye gosteren tiketim odakli gorsel kiltar,
modern nesnelerin bir adim daha 6n plana ¢ikmasini saglamis ve 6zneyi ikinci plana
itmistir. Cinkl sinema seyircileri cogunlukla, sinema filminde yer alan figir ve imaj-
larla seri 6zdeslesme sureclerine girmektedir. Yani dncelikle “(...) bir ferdin kendini bir
imaj olarak algilamasi s6z konusudur” (Menciitekin, 2010, s. 265). Oznellesme ve bi-
reysellik; rol modeller, nesnel gelisme ise teknik ve teknolojik modellemeler aracili-
giyla yarutilmeye calisiimistir. Béylece en basit tabiriyle populer tekno-kultlrin, top-
lumun tim tabakalarina yayilmasi gindeme gelmistir. Bu noktada modern ¢agin sa-
nati sinema, kitlelere asilanan nesne odakli kilturel yapilanmanin elestirisini Gretmek
konusunda da tarihsel agidan aktif rol almistir. Sinema, gelismesine ve yayillmasina
katki sundugu gorsel kulturd, bir yandan da Uretilen filmlerin konusu haline getirmis-
tir. Ozellikle Avrupa sinemasi 6zelinde, siirrealist akim dnemli yapimlara imza atmistir.
Sinemanin sanat olma niteliginin korundugu bu ¢alismalar, yine ancak nesnelerin an-
latim giiclinden faydalanarak kendi sinema dillerini olusturabilmistir. Bu ttrden film-
ler, tiketim odakli gorsel kiltlrle kendi aralarina belirli bir mesafe koyarak teknik ve
teknolojik gelismelerin olumsuz etkisinden uzaklasabilmistir ve bazi yénetmenler, mo-
dern yasam elestirisine yogunlasabilmistir.

Oyleyse bu dénemde, film tretiminde neredeyse iki farkli ydntemin izlendigi séy-
lenebilir. Bu yontemlerden ilki, nesne teknolojilerine her anlamda bagl kalarak gorsel
kdltirt destekleyen ve ylcelten filmler yapmak; ikincisi ise yine gliindelik nesneleri
kullanarak gorsel kiltir elestirisi yapan Urinler ortaya koymak seklinde 6zetlenebilir.
Bu calismada Uzerinde durulacak Luis Bufiuel’in son filmi Cet obscur objet du désir
(1977) ikinci yontemi tercih eden filmlerden biri olup, anlatim dili icinde nesneleri kul-
lanmasina ragmen teknik ve teknolojik gelismeler ile sanat eseri arasindaki mesafeyi
korumaya c¢alismaktadir. Clinki ancak bu sekilde, neredeyse tim sosyal yasami gos-
terge-nesnelerle istila edilmis olan modern 6znenin giindelik yasamini perdeye yan-
sitmak mumkdin olabilir. Aksi takdirde ilk yontemde karsilasilan mesafe bilincinin or-
tadan kalkmasina dair sorun s6z konusu olmakta ve sinemasal Uretimler eglence en-
dustrisinin kurbani olmaktadir.
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Luis Bufiuel’in Stirrealist Yaklasimi

Cet obscur objet du désir, tipki ydnetmenin diger filmleri gibi sinemada klasik anlatimin
sinirlarini asar ve olabildigince dissel 6zellikler tasir. Bufiuel (1982/2005) “(...) hicbir
sekilde aciklanamayan bu dis kurma tutkusu beni gercekisticultuge yaklastiran kokld
duygulardan biri olmustur” demektedir (s. 123). Bu baglamda filmi, akilci streglere
boyun egen bir anlatidan &te bir riiya gibi ele almakta fayda vardir. Oyle ki riiya kav-
rami yalnizca Bufiuel igin degil gercekustucilerin bircogu icin hem etik hem de estetik
dizeyde anlam bulmustur. Breton (1924/2009) slrrealizmin tanimini yaparken “este-
tik veya ahlaki kaygilardan arinmis olarak, mantik tarafindan uygulanan higbir kontro-
lin gecerli olmadigi, dustincenin kendini ortaya koydugu bir dizlem” (s. 31) ifadele-
rine basvurur. Breton’un surrealizm tanimi; riiya gérme halinin cogu 6zellikleriyle ben-
zerlik gosterirken Bufiuel’in hikayeyi perdeye yansitirken basvurmus oldugu sinemasal
tutumu da kaba hatlariyla tarif etmektedir. Yonetmen Bufiuel’in bu riya-filmin hikaye-
sinin icine dahil ederek, onlara bir takim estetik incelikler kazandiracagi diger kavram-
lar ise nesne ve arzu seklinde siralanabilir.

Bu kavramlar sayesinde film; dlissel 6zelikler tasiyan bir oyuna dénlsecek ve onu
rlya, nesne, arzu gibi kavramlar arasinda gidip gelen bir siire benzetebilmek mimkin
olacaktir. Baudrillard’in (1972/2009) “(...) birincil stirecler ve duslerin yani sira islevsel
dizenlemelerin de yapisini bozan 6znel bir siir” sdzleriyle tanimladig gercektsticulik
“insanin gevresindeki nesnelerle i¢ ice gecmisligini olabilecek en ucuk sekillerde bir
araya getirip (...) 6zne ve nesnenin giderek birbirlerinden nasil koptuklarini gérintile-
mekte ve gdstermektedir” (s. 246). Son filminde Bufiuel’i iste bdylesine bir ¢aba icinde
gbruriz. Yonetmen, kadin (nesne) ve erkek (6zne) karakterleri bircok agidan saplantil
sekilde birbirine baglarken filmin sonunda, onlari asla tekrar bir araya gelmeyecek se-
kilde birbirinden koparir. Bu mental ve fiziki kopustan hareketle, disinsel alandan si-
nemasal alana gecen bir mesafe bilinci etkisinden bahsetmek gerekir. Burada amag
seyircinin algilariyla oynamaktir. Bertolt Brecht’in tiyatroya uyarlamis oldugu yabanci-
lastirma etkisinin aksine, sinema s6z konusu oldugunda kaynasma devreye girer. Slr-
realizm; imgeler, metaforlar, nesneler, isik oyunlari ve kelimelerle 6rilu akil ve ideoloji
Otesi noktalari amagclayan bir akima benzetilebilir. Bu baglamda Bufiuel (1982/2005)
strrealizmden bahsederken “(...) eskimis tim degerleri toptan reddediyorduk. Bizim
téremiz bambaska oOlcutlere dayaliydi. Coskuyu, kara mizahi, alaycilig, hakareti ve
uguruma cagriyi bastaci yapan, yicelten bir anlayisti bu” demektedir (s. 144).

Seyircinin, filme; filmdeki kisilerin, nesnelere; nesnelerin ise kulturel yapilara ka-
ristigl evrede var olan belli belirsiz nesne-gdstergelerin, bir riya atmosferi yaratmis
oldugu soylenebilir. Béylece modern insan yasam ve 6lim arasinda bir noktaya ko-
numlanir. Yasam tarafindan strekli olarak bilingli olmaya zorlanan birey, 6lim gercegi
karsisinda akildisina siginir. ilkel anlamda riiya, dissellik, biyisellik ve sihir gibi olgu
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ve olaylar cagimizda yerini; dus kirikligi, kabus, belirsizlik ve gosteri kavramlarina bi-
rakmis gibidir. Ozellikle Amerikan sinemasi acisindan “disler fabrikasi” olarak da ta-
nimlanan sinema sanati, s6z konusu bu gecisi temsil eder ve celiskilerin gérindr ol-
dugu yluzeye donusur. Cunka ilkel anlamda dusler bir kenara, modern anlamda riya-
larin dahi kamera araciligiyla sinema perdesinde Uretilmesi mimkan degildir. Sinema
teknigi ve estetigi acisindan ancak tim bunlarin bir benzerleri temsil edilebilir. Tem-
siller konusunda yasanan enflasyon gerceklige etki ettigi noktada ise modern yasamin
sinemasal bir rlyaya benzemis oldugu 6ne surebilir. Buiiuel, kendiliginden ironik, tra-
jikomik ve absurt bir gérinime kavusmus olan modern yasami, strrealizme yarasir
bir Uslupla daha uglara ¢ekerek akil disi bir gériinim sergileyen diinyaya, yine akil disl
yorumlar getirmektedir. Bu baglamda sistemin silahini sisteme karsi kullandig soyle-
nebilir. Yani ticari Amerikan sinemasi, olaylari ve olgulari kurgusal bir dizleme otur-
tup, kendi ideolojisine uygun olacak sekilde bir mantiksal cerceve ¢izmek isterken siir-
realistlerin bu durumun tam tersine hareket ederek olaylarin ve olgularin iginde ba-
rindirdig akil disi geliskileri ylzeye ¢ikarmak ve onlari gidebilecegi en son noktaya var-
malariigin kiskirtmak gibi bir amaclari oldugu gordlir. Bu baglamda filmin ¢oziimlen-
mesine gegcmeden dnce Carl Gustav Jung’un ifadelerine basvurmak ve bilingli akla yat-
kin bir 6ykl ile riya niteligi tasiyan bir anlati arasindaki farklari ortaya koyabiliriz.
CUnku s6z konusu bu farklar, hem filmin dramatik yapisiyla hem de ¢éziimlemenin
genel karakteriyle yakindan iliskilidir.

Bilingli akilla anlatilan bir dykinun bir baslangici, bir gelisimi ve bir sonu

vardir. Bu kural riiya icin gecerli degildir. Riyanin zaman ve mekan bo-

yutlari farkhdir. Ryayr anlamak igin onu, tipki insanin eline aldigi bir

nesneyi iyice anlayincaya kadar evirip gevirmesi gibi, cesitli taraflarin-
dan incelemek gerekir (Jung, 1964/20009, s. 28).

Oyleyse artik Bufiuel’in bu filminin klasik anlamda bir basi, gelisim siireci ve sonu
olmadigini agikga goriirtz. Filmde bas ve son birbirleriyle bulusur. Dramatik yapi dog-
rusal sekilde ilerlemez. Film daha ¢ok bir cember gibi kendi icine kivrilir. Yonetmene
gore eger bir film basladigl yerde biterse bu 6zgurluk degil 6lumddr, zira hayat ¢em-
berinin tamamlanmasi 6limdur (Yalur, 2016, s. 25). Bu nedenle onu bir nesne gibi
evirip cevirmeli ve olabildigince ¢cok noktadan ele alarak incelemeliyiz. Bu baglamdan
hareketle filmin sira disi hikayesinde belirleyici role sahip olan kadin karakterin de bir
nesne-gosterge gibi seyirciye sunulmus oldugunu ifade edebiliriz. Kadin karakter bu-
rada, arzunun belirsiz 6zelliklerine sahip tanimlanmasi oldukga gli¢c olan nesnesidir.
Kadin, nesneler arasinda bir nesneyken, nesneler, 6limu; 6lim ise arzuyu ve cinselligi
cagristirir. Arzu, cinsellik, nesneler ve 6lim ise modern toplumlarda ¢cogunlukla dus
kirikliklariyla 6zdestir. Sinirsiz arzular, basarisiz cinsel deneyimler ve bozulan nesnele-
rin; 6lim gercegi karsisinda edindigi konum bu sekilde 6zetlenebilir. Bufiuel’'e gére
arzunun belirsiz nesnesi ne oldugu, kadin mi oldugu, onun cinsel organi mi oldugu,
ruhu mu oldugu sorularinin yaniti bilinmemektedir. Onun igin bunlarin tgi de olabilir,
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hicbiri de olmayabilir. Baskarakter icin arzunun nesnesi, aslinda hayal kirikligi olabilir.
GUnku bu arzusunu daha ¢ok tetikleyecektir (Yalur, 2016, s. 106). Bufiuel, kadin karak-
terin iki farkh oyuncu tarafindan canlandirilmasini saglayarak séz konusu belirsizlige,
strrealizme yarasir alayci bir tutum da kazandirmistir. Kadin karakter Conchita’nin iki
farkli isim (Carole Bouquet ve Angela Molina) tarafindan canlandirmasina ragmen ne
hikayenin akisinda ne de Mathieu’nun (Fernando Rey) davranislarinda herhangi bir
degisim olmamasi; kadin bedeninin bir modern burjuvanin bakisinda nesne-goster-
geye donlismis oldugunun en acik ispatidir. Film kendi ritmiicinde boyle devam eder-
ken Conchita’nin bedenini bir nesne gibi arzulayan Mathieu’nun saplantili davranislari
zamanla kendi kendisini psikolojik acidan tiketmesine neden olmaktadir.

Arzu, Nesne ve Tiiketim lliskisi

Baker’in (2014) ifade ettigi gibi biliyoruz ki “(...) arzu gercekten yasamin temel unsuru,
elemani gibi, neredeyse 6z gibi gdrinmektedir ve kuskusuz sanatsal, bilimsel, felsefi
Uretim de bunun disinda asla dustndilemez” (s. 14). Burada daha ¢ok olumlu yonleriyle
tanimlanan arzu kavraminin, sadece olumlu/yapici etkilere sahip olmadigi, 6zl
itibariyle arzunun olumsuz/yikici yénlerinin de oldugunu belirtmek gerekir. Ozellikle
modern ¢ag s6z konusu oldugunda, ister bilimsel ister metafiziksel boyutta olsunlar
arzularimizin, kapitalin ruhuna uygun olarak, koticul iceriklerle donandigl ve bir
kiyamet gériinimiine biriindigi séylenebilir. Oyle ki Lyotard’in (1974/2011) “temsile
koyma arzu oldugu gibi, sahneye, kafese, hapishaneye, fabrikaya, aileye, kutuya
koyma da arzulanmistir, tahakkiim ve dislama arzulanmistir” (s. 25) tespiti kayda
degerdir ve surrealist tutumla da benzerlik gosterir. Strrealizm s6z konusu oldugunda,
insanligin karanlkta kalmis ve bastiriimis yonlerinin énemli bir etik ve estetik alan
olarak islendigini gorirtz. Bu ylzden sirrealistlerin temel amaci, insanlga ait
derinlemesine duygularin ironik temsillerini Gretmektir. Temsillerin yerlesik etik ve
estetik dizenle uyumlu olmalari beklenmezken tim bu temsiller ne kadar gérindr, ne
kadar rahatsiz edici ve asiri olurlarsa o denli etkili olarak kabul edilirler. Clinku
Bufiuel’in de (1982/2005) ifade ettigi gibi “gercekistlciligun asil amaci resim, felsefe
veya yazin alaninda yeni bir akim yaratmak degil, toplumu harekete gegirmektir” (s.
143). Bu amag dogrultusunda; siddet, pornografi, istismar ya da kutsal degerlerle alay
etmek alisilagelmis bir tutumdur. Bu filmde temsil edilen arzu oyunu ise tim bu
durumlari hem iceren hem de dislayan bir cinsel sapkinliga benzemektedir. Kadin
bedeninin parcalar ve bolimler seklinde fetislestirilmesi ve 6zellikle bir noktasina
odaklanilmasi durumuyla Bufiuel’in alay ettigi gértulmektedir.
Cinsel sapkinlik da &tekinin vicudunu yekpare bir 6zgln arzu nesnesi
seklinde degil, degisik bolgelerin bir araya gelmesiyle olusan bir viicut

seklinde algilanmaktadir. Baska bir deyisle 6tekinin bedenini gesitli ero-
tik bolimlerden olusan bir paradigmaya donustirip aralarindan
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yalnizca biri Gzerinde yogunlasarak onu arzulamaktadir (Baudrillard,
1968/2010, s. 124).

Bu noktada sz konusu duruma filmden bir 6rnek vermek gerekirse, kadin (K) ve
erkek (E) karakter arasinda gelisen su carpici diyaloga dikkat edilmesi gerekmektedir:

Sana bir sey soracagim.

Sor.

Neden benimle sevismek istiyorsun?

Sana yakin olabilmek igin, ¢ink{ seni seviyorum.

Ben de seni. Ama sevismek istemiyorum. Beraberiz. Bana sariliyor-
sun, sana dokunuyorum. Bacaklarim, agzim ve goéguslerim senin.
Neden sevismek istiyorsun?

E:  GUnkd bu dogal bir sey. Asiklar bunu yapar.

K: O zaman normal olmadigimi distintyorsun.

E: Gidelim.

Bu sahnede kadin karakterin yalnizca erkegin bakisi altinda degil, kendi biling ya-
pisi icinde de bedenini bir parcalar ve bolimler toplami olarak algiladigini gérmek
mimkindur. Canku film boyunca tzerinde durulan temel mesele; kadin — erkek ay-
rimi degil icinde yasadigimiz toplumun kiltdrel yapisidir. Biliyoruz ki ilkellerde “(...)
zihinsel olarak maddi bir varliga isaret etmedigi icin, bedene karsi ne bir sahiplenme
ne de egemen olma duygusu gelismistir” (Saliji, 2009, s. 48). Dolayislyla modern an-
lamda bir arzudan da s6z etmek imkansizdir. Ornegin baslarda, kapitalizm tarafindan
reklam, moda ve eglence endustrisi adina pazarlandigl distndlen kadin bedeninin,
glinimdizde bizzat kullanicilarin kendi elleriyle YouTube, Facebook, Instagram, Twitch,
Tiktok ve benzeri sosyal medya aglarina servis edildigi gorilir. Burada klasik anlamda
herhangi bir zorlama s6z konusu degilken, kullanici arzulanmak ve ilgi gérmek iste-
mektedir. Bunun igin seyirciye/tiketiciye belirli dizeyde ilgi vermekte ve viicuduna ait
bazi bolgeleri 6ne cikarmaktadir. Kisacasl teknolojik aletler tarafindan biyulenmis
olan bireyin, kendiliginden denebilecek sekilde, nesne bedenini kullanarak dijital uy-
gulamalara hizmet ettigi goriltr. Her seyden 6nce bu durum bir zihinsel stirec olup,
modern insanin kendi kendinin reklamini yapan bir tabelaya/ekrana donustigunin
ispatlarindan biridir. Modern gorsel kiltirde bireyin temel arzusu gértnir olmak ve
seyredilmektir. Cinku “(...) insanlarin distinme tarzlariyla birlikte arzu, her zaman be-
lirli bir toplumsal alan tarafindan ve onun iginde Uretilir” (Goodchild, 2005, s. 320).
Sistem bu arzuyu gidermek icin onlarca kanal sunmaktadir. Birey kendi medyasini ku-
rup kendi icerigini Uretmekte, istinasiz her olay ve olguyu gorintilerle ifade etmek
istemektedir. Boylece toplumsal iliskiler estetize edilir ve her tlrli aktivite kayit altina
alinir. Tim bu gorantilerin bir ise yaramasi veya mantik cercevesi icinde bir hedefe
yonelmesi dahi gerekmez. Hatta ne kadar anlamsiz ve faydasiz olurlarsa o kadar ¢ok
talep edilirler. Tipki Cet obscur objet du désir' de karsimiza ¢ikan akildisi arzu iliskisi gibi
duslnulebilir. Modern insani arzu oyalar, tiketim ile birlikte bu durum bir oyuna do-
nisir ve nesneler, s6z konusu bu oyuna yon verir. Bu ylizden modern yasam iginde
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nesne-gostergelerden biri olan kadinin, oyuna yon veren temel unsur oldugunun far-
kina varmasi gerekmektedir. Boylece kendini soyut bir varlik konumundan somut ve
oyuna yon veren bir unsur haline getirmesi mtuimkan olabilir. Biliyoruz ki tiketim kal-
tard ile birlikte artik “glinimdzde tim arzular, projeler, istekler, tutkular ve iliskiler
satilabilmek ve tlketilebilmek igin soyutlanmak, yani gostergelere ve nesnelere ben-
zemek durumundadirlar” (Baudrillard, 1968/2010, s. 242). Modern tiketim kaltiri-
nin bize sunmus oldugu bu manzaranin en yalin 6zeti ise yine kadin bedeni Gzerinden
rahatlikla tasvir edilebilir. Bu baglamda Lefebvre’in (2007) modern giindelik yasam
icinde kadinin konumu Gzerine séylemleri oldukca dikkat ¢ekicidir (s. 87):

Kadinlar, giindeliklik iginde hem 6znedirler hem de glndelik hayatin

kurbanlaridirlar, dolayisiyla nesnelerdir, ikamedirler (gtzellik, disilik,

moda vs.); Ustelik ikamelerin cogalmalari aleyhinedir. [...] Kadin ayni za-

manda hem alici hem de tiketicidir; hem metadir hem de metanin sim-

gesidir (reklamlardaki ¢iplak beden ve gilimsemedir). Gindelik hayat

icindeki durumlarin belirsizligi (ki bu da gundelikligin ve modernligin
pargasidir), anlamaya giden yolu onlara kapatir.

Tim bu soylemler isiginda, kadin ve erkek karakterlerin filmin hikayesi icerisin-
deki konumlanislarini tarif ettigimiz soylenebilir. Burada kadin ve erkek iliskisi Gzerin-
den temsil edilen nesne — 6zne gatismasidir. Bu savasta 6znenin degil nesnenin belir-
leyici ve yon verici bir Ustinlige sahip oldugunu ayrica belirtmemiz gerekmektedir.
Nesne konumundaki kadin, daima arzulayan 6zne konumunda duran erkegi bastan
cikarabilmektedir. Boylece kole — efendi arasinda gelismesi beklenen klasik iliski bir
anlamda tersine cevrilirken, eve hizmetgi sifatiyla gelen Conchita; evin efendisini
kendi hakimiyeti altina almaktadir. Nietzsche'ye gore (1887/2011) “canlilar diinya-
sinda olagelen her sey bir boyun egdirme, bir efendi olmadir; 6te yandan tim boyun
egdirmeler ve efendi olmalar da o zamana kadarki ‘anlami’ ve “amaci’ zorunlu olarak
bulaniklastiracak ya da butlinuyle silecek birer yeniden yorumlama, yeniden dizenle-
medir (s. 73). Arzu araciligiyla anlamin ve amacin bu bulaniklasmasi, filmin dramatik
yapisi boyunca baskin sekilde hissedilmektedir. Bu noktada Bufiuel, yalnizca klasik an-
lamda efendi — kole iliskisini kullanarak anlami ve amaci yerinden etmez. Efendi— kole
iliskisinin yani sira, arzu ve nesne gibi tanimlanmasi oldukca glc olan modern kavram-
lari da oyunun icine dahil eder. Boylece film felsefeyle iliski icine girer; siirsel, dissel
ve masalsl ozellikler gosterir. Filmi, seyircinin géziinde hem anlasiimasi gi¢ bir ko-
numa taslyan hem de ona sahip oldugu anlami ve gizelligi asilayan yine bu masalsi
anlatimdir. Clnku gercekustlculere gore “masalsi olan her zaman glizeldir, masalsi
olan herhangi bir sey guzeldir, aslinda yalnizca masalsi olan guzeldir” (Breton,
1924/20009, s. 19). Tipki sanat eseri ya da otantik nesne gibi kadinin da bir sir ve gizeme
sahip olmasi gerektigi sdylenebilir. Bu baglamda mustehcen moda anlayisl, cinsellik
temali eglence ve pornografi iceren sanat 6zglrlik ve toplumsal cinsiyet esitligi adi
altinda sunulurken aslinda tim gizemi ve mesafeyi ortadan kaldirdig icin zihinsel ve
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kiltirel anlamda iliskilerimize zarar vermistir.

Bu baglamda Bufiuel’in filminde karsilastigimiz masalsi anlatimin mutlu sonla bi-
ten bir anlatiya isaret etmedigini de belirtmek gerekmektedir. Yonetmen, filmin dra-
matik yapisi icinde gercekustl 6geleri kullanarak olusturdugu masalsi atmosferi mo-
dern tiketim kiltirine ait gostergelerle harmanlar ve dis kirikliklarinin baskin oldugu
bir manzara insa eder. Bu evrede dus kirikliginin anlami, modern insanin nesnel yaz-
gistyla aciklanir. Oyle ki tiiketim toplumunun masalsi ve mitsel bir gériiniime sahip
oldugu middetce daha etkili olacagi éne siirilebilir. ilkel toplumlarda oldugu gibi mo-
dern toplumlar s6z konusu oldugunda da masalsiligin ve ritlelin temel unsuru nesne-
lerdir. Burada bir cesit dini duygulanimlara varan sirecler a¢iga ¢ikar. Yani “dini ve
ideolojik sireclerin ortadan kaybolmaya yuz tuttugu su glnlerde nesneler teselli
edenleri teselli eden, zaman ve 6lUm denilen i¢ karartici duyguyu emen giindelik ya-
sam adli bir masala benzemektedir” (Baudrillard, 1968/2010, s. 120). Clnkl modern
cagda insanlarin mutlulugu eglenmek ve haz duymakla yakindan iliski icindedir. Cogu
zaman eglenmenin ve haz duymanin altinda ise almanin ve tiketmenin cekiciligi yat-
maktadir. Fromm (1956/1985) “diinya bizim achgimizi giderecek blyuk bir nesne, bir
elma, bir sise, bir memedir, biz durmadan emer, bir seyler bekler ve umariz ve siirekli
das kirikliklarina ugranz” demektedir (s. 88).

Mathieu’nun da film boyunca defalarca igine distigind gordugumuz trajikomik
durum, bu tlrden bir dus kirikhigina benzemektedir. Mathieu’'nun hedefe giden yolda
yenildikce arzusu katlanmakta, sahip oldugu bu arzu ugruna kendi kendini tiketmek-
tedir. Bu baglamda “tuketimin kendini asip gecmek ya da su andaki gérinimdnu sir-
durebilmek icin hic durmadan yinelenmek, yani yasamsal bir amaca benzemek duru-
munda oldugu soylenebilir” (Baudrillard, 1968/2010, s. 246). Yani Mathieu artik ha-
yatta kalmak, yasama arzu duymak icin Conchita’ya bagimlidir. Clnku belirsiz nitelikte
de olsa herhangi bir arzunun pesinden kosmak, modern insanin umut dolu bir yasam
strebilmesi icin gereklidir. Bu dogrultuda Bauman (1998/2012) “arzulamak yetmez;
arzuyu gercgekten arzulanir kilmak ve boylece arzudan zevk almak igin, kisinin arzula-
nan nesneye yakinlasabilecegine dair makul bir umut tasimasi gerekir” demektedir (s.
89). Filme tekrar donip baktigimizda Mathieu’nun oyuna devam etmesi icin sahip ol-
masl gereken umut ve enerji Conchita tarafindan belirli periyotlarla ona asilanir. Conc-
hita, Mathieu’ya adeta asikmiscasina ilgi gostermekte; birtakim vaatler sunmakta ve
onun pembe dusler kurmasini saglamaktadir. Yani modern tiketim ¢aginda nesne, 6z-
neyi nasil bastan cikartiyorsa bunun bir benzerini de Conchita’nin Mathieu’ya karsi
uygulamis oldugu stratejide gérmemiz mimkuindir. Clnka biliyoruz ki “tiketim top-
lumu olarak da adlandirilan bu muazzam sirket yalnizca mal degil, ayni zamanda sicak
insani duygular da tretmektedir” (Baudrillard, 1968/2010, s. 249). Modern toplumda
Uretilen iliskiler ise icerikten yoksunlasir ve etrafina yalnizca nesne-gostergeler sagan
bir mekanizmaya doéndsir. Bu toplumsal mekanizma kaybetmis oldugu gizelligi
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estetige, kaybedilen gercekligi ise gosteri ve tiketime siginarak telafi etmeye calisir.
Tipki filmde Conchita’nin bir hazine olarak goértp turli bahanelerlle Mathieu’dan sak-
ladigl bedenini, onu izlemeye gelen seyircilerin begenisine cesurca sundugu sahne-
lerde oldugu gibi. Bu baglamda Bufiuel’in filminde arzunun belirsiz nesnesi olarak tem-
sil ettigi kadin bedeni, hem bir meta hem de bir gosteri/gosterge niteligi tasir. Boylece
modern nesnelerin yon verdigi tiketim ideolojisine hizmet eder. “Bedenin ve nesne-
lerin bu tirdesligi bizi ydnlendirilen tiketimin derin mekanizmalarina gotirtr” (Baud-
rillard, 1970/2008, s. 157).

Sonug

Modern yasam icindeki tim “nesne”lerden biri olarak degerlendirilen kadin bedeninin
isleyis prensiplerini ve onun arzu ile olan iliskisini agiga vurmak istedigimiz sdylenebilir.
S6z konusu bu agiklama sureci, klasik nesne/meta taniminin ve klasik ekonomi-politi-
gin 6tesinde bir yerde duran ¢agimiz teknolojik ve dijital gelismeleriyle iliskilidir. Yani
kapital, teknolojik gelismelerle birlikte hem nesne diizeyinde hem de toplumsal agidan
kokl bir mutasyona sahit olmustur. Bu yizden eril olanin baskin oldugu bir ekonomik
yapilanmadan, ginimuzde disil olanin belirleyici oldugu bir nesne-gbsterge ve meta
Uretim sUrecine gegcilmistir. Bir anlamda tiketim kaltlrdyle birlikte sistem tersine ¢ev-
rilmistir. Ornegin toplumsal cinsiyet esitliginin 6zglirliik olarak gosterdigi kavram ve
olaylarin esarete neden oldugu gozlenmistir. Boylece ne kadin ne de erkek 6zlne uy-
gun bi yasam stremez olmus ve yalnizca rol-modeller araciligiyla distinip hareket
eder hale gelmistir. Sinema ve televizyon endistrisi bu duruma goérsel ve zihinsel an-
lamda katki saglamis ve icerikten cok bicimin 6nem kazandigi iliskiler ag1 kurulmustur.
Bu baglamda sinema filmlerini toplumsal cinsiyet iliskileri Gzerinden ¢6zimlemek de
bir anlamda anlamsiz ve faydasiz bir cabaya donismustir. Clinku sinemasal ve tele-
vizUel gérintllerin nadiren de olsa bicimsel boyutta yeni figiirler ortaya koydugu fakat
icerik baglaminda neredeyse tamamen eskiden beridir stiregelen mit, 6yki ve efsane-
leri tekrarladigi ve bunlara modern bir gorinim kazandirdigi sdylenebilir. Tim bu an-
latilarin Gzerindeki modern 6rtl kaldirildiginda karsilastigimiz manzara hemen hemen
aynidir. Bu yizden kapsamli bir modern toplum ve bunun uzantisi olan tiketim kal-
tlrl ¢ozimlemesi yapillmadan, yani bize teknolojik aglar Gzerinden ulastirilan tim
olgu ve olaylarin hangi arag Uzerinden iletildigi anlasiimadan yeni seyler sdylemenin
imkani yoktur.

Bu calisma, gostergebilimsel sosyoloji ve iletisim teknolojileri odakli sinematog-
rafik ¢cozimlemenin imkanlarini sorgularken, giinimuzde yapilan ve yapilacak olan
toplumsal cinsiyet ve kiltirel yapilanma odakli diger calismalara yeni bir bakis agisi
kazandirabilir ve kaynak gorevi gorebilir. Bu baglamda sanat dahil tim ekonomik, kil-
tirel ve zihinsel unsurlarin birer nesne gibi ele alinip mesafe bilinci korunarak
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incelenmesi gerekir. Ornegin giincel bir gelisme olarak klasik sanat eserlerinden re-
simlerin pornografi icerikli sitelerde hareketli gorintlye donustirilmesi s6z konusu-
dur. Oyle ki sanatcilarin, istisnalar disinda iliskiler adina bir sey sdylemek istediginde
neredeyse aklina gelenler cinsellik ve siddetten ibaret olmaktadir. Bu baglamda bir
Gclincl yol/yontem yaratmak artik bir zorunluluk olarak gértlmektedir. Bu yontemin
ise bir kor dovistne ya da magdur edebiyatina benzemeyen baska bir ¢erceve olus-
turmast icin tipki strrealistlerin yaptigi gibi glinimuzde kutsal/kutsal olmayan tim de-
ger, duygu ve disUncelerin tekrar gbzden gecirilmesi ve 6zglrce ideoloji, din, moda,
reklam, sinema ve televizyon endustrisinin kapsamli ¢cziimlemesini ve elestirisini ya-
parak felsefe, sosyoloji, antropoloji ve metafizik 6gretiden faydalanmasi gerekmekte-
dir.

.56



Cet obscur objet du désir (1977):

Tuketim Kiltiirinde Arzu, Nesne ve Kadin YilfYear 2021 - Say/lssue 2 - ss./pp. 43-58

Kaynakga
Adanir, O. (2003). Sinemada Anlam ve Anlatim (1. Baski). istanbul: Alfa.
Baker, U. (2014). Sanat ve Arzu (2. Baski). istanbul: iletisim.

Baudrillard, J. (1968/2010). Nesneler Sistemi (1. Baski) (Cev. O. Adanir ve A. Karamol-
laoglu). istanbul: Bogazici Universitesi.

Baudrillard, J. (1970/2008). Tiiketim Toplumu: Séylenceleri/Yapilari (3. Baski) (Cev. N.
Tutal ve F. Keskin). istanbul: Ayrinti.

Baudrillard, J. (1972/2009). Gosterge Ekonomi Politigi Hakkinda Bir Elestiri (2. Baski)
(Cev. O. Adanir ve A. Bilgin). istanbul: Bogazici Universitesi.

Bauman, Z. (1998/2012). Kiresellesme: Toplumsal Sonuglari (4. Baski) (Cev. A. Yil-
maz). istanbul: Ayrinti.

Breton, A. (1924/2009). Sirrealist Manifestolar (1. Baski) (Cev. Y. Seber Kafa, A. GU-
nebakanli ve A. Giingdr). istanbul: Altikirkbes.

Bufiuel, L. (Yonetmen). (1977). Cet obscur objet du désir [Film]. Fransa: Greenwich
Film Productions.

Bufiuel, L. (1982/2005). Son Nefesim (4. Baski) (Cev. I. Kurdak). Ankara: imge.

Chaplin, C. (Yonetmen). (1940). The Great Dictator [Film]. ABD: Charlie Chaplin Pro-
ductions.

Crary, J. (1990/2004). G6zlemcinin Teknikleri: On Dokuzuncu Yiizyilda Gérme ve Mo-
dernite (1. Baski) (Cev. E. Daldeniz). istanbul: Metis.

Fromm, E. (1956/1985). Sevme Sanati (1.Baski) (Cev. |. Gind{z). istanbul: Say.

Goodchild, P. (2005). Deleuze ve Guattari: Arzu Politikasina Giris (1.Baski) (Cev. R. G.
Ogdul). istanbul: Ayrinti,

lllich, 1. (1978/2000). Tiiketim Kéleligi (1. Baski) (Cev. M. Karasahan). Istanbul: Pinar.

Jung, C. G. (1964/2009). insan ve Sembolleri (4. Baski) (Cev. A. N. Babaoglu). istan-
bul: Okuyan Us.

Lamorisse P. (Yonetmen). (1958). Le ballon rouge [Film]. Fransa: Films Montsouris.

Lefebvre, H. (2007). Modern Diinyada Giindelik Hayat (2. Baski) (Cev. |. Glrbiz). is-
tanbul: Metis.

Lyotard, J. F. (1974/2011). Libidinal Ekonomi (1.Baski) (Cev. E. Siinter). istanbul: Hil.

Menciitekin, M. (2010). Sinema Dili, Film Retorigi ve imgelenen Anlama Ulasma.
Oneri, 9(34), 259-266.

«57.



Cet obscur objet du désir (1977): i
Tiketim Kulturinde Arzu, Nesne ve Kadin Yil/Year 2021 - Sayi/lssue 2 - ss./pp. 43-58

Mélies, G. (Yonetmen). (1902). Le Voyage dans la Lune [Film]. Fransa: None-Film.

Nietzsche, F. (1887/2011). Ahlakin Soykutigi: Bir Polemik (1. Baski) (Cev. Z. Alan-
goya). istanbul: Kabalcl.

Saliji, S. (2009). Sinema ve Beden: Tiiketim Toplumunda 1980°den Giiniimiize Kadar
Bedenin Sinemadaki Sunumu. (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Dokuz Eyliil Universi-

tesi Guizel Sanatlar EnstitlsU, izmir.

Yalur, T. (Ed). (2016). Aydaki Adam: Luis Bufiuel (1. Baski). istanbul: Agora.

.58.



