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Mehmet Isik’in takdimi | Preface from Mehmet Isik

Merhabal!

Medya arastirmalari alanyazininin asirlik mirasi, bu alan dahilinde disiplinlerétesi bir episte-
molojik ve metodolojik dizgenin ortaya cikmasini saglamistir. internet teknolojisinin cevrim-
leri, medya alanyazininin gévdesini genisletirken, sanat ¢alismalarina da yeni vecheler ka-
zandirmistir. Bu baglamda (yeni) medya sanati gibi kullanici tirevli icerik Gretiminin hem
medya hem de sanat galismalariyla kesisen boyutlarindan sizilen temalar, bu iki alanin
yondesmeye basladigl bir dizlemi ortaya ¢ikarmistir. mediarts: Medya ve Sanat Calisma-
lari Dergisi bu tahlilden yola ¢ikarak akademik yayincilik alaninda tezahir eden yeni egilim-
lerin takip edilmesi dusturuna bir karsilik Gretme ¢abasinin baslangicidir.

Medya ve sanat alanlarinin artik pratik ile i¢ ice gecen veya Oyle olmasi gereken aka-
demik calismalar 6zelinde de birbirini yakinsamasi, bu yakinsamanin etkilerinin gitgide daha
glclU hissedildigi bir Gretim ortamina ihtiyaci imlemistir. mediarts da buradan hareketle
iletisim bilimleri, halkla iliskiler, gazetecilik, sinema, medya calismalari, grafik tasarimi, gor-
sel sanatlar, iletisim tasarimi gibi alanlarda Uretimlerini gerceklestiren bilim insanlarina, sa-
natcilara ve arastirmacilara calismalariniilgili cevrelere sunmayi amagliyor. Hazirlanan aras-
tirma, inceleme, eser ve proje ¢alismalarinin sonuglarinin hedef kamularla paylasiimasiyla
hem bu alanlarda akademik ¢alisma ylriten akademisyenlere ve arastirmacilara yayin ola-
nagi sunmanin hem de medya ve sanat ¢alismalari binyesindeki sosyolojik, felsefi, kultirel,
teknik ve egitime iliskin problematiklerin tartisiimasina zemin olusturmanin mimkin ola-
cagini dustinlyoruz.

Bahar ve gliz dénemlerinde, nisan ve mayis aylarinda olmak Gzere yilda iki defa yayim-
lanacak mediarts’in 6zellikle “atanma ve yUkseltiime” ve bu amag dogrultusunda “tesvik”
kaygilarindan uzak durmayi ilke edindigini ve katilimci bir yordamla nitelikli bir entelektiel
kamusallik yaratmayi dnceledigini tim paydaslarimizin bilgisine sunuyoruz. Bu dogrultuda
mediarts’ta

¢ medya calismalarinin tarihsel stireg icerisinde genisleyen gévdesinden siizllen tar-
tismalardan yola ¢ikan degerlendirmelere,

e toplumsal formasyonun tim bilesenlerine yonelik sair séylemler Greten medya
ekosisteminde varlik bulan metinlere dair arastirmalara,

e sanatin akim, teori ve pratik arasinda salinan formlarinin hem sanatsal amaglar
hem toplumsal etkilesim 6ncelenerek degerlendirildigi calismalara,

¢ medya ile 6zellikle web temelli yeni ¢evrimler araciligiyla yondesen sanat alaninin
dogurdugu sentezleri dikkate alan yorumlara yer vermeyi planliyoruz.

mediarts’in benimsedigi degerleri ve hedefledigi planlari aktardiktan sonra ilk sa-
yida calismalariyla yer bulan yazarlara, s6z konusu calismalara dair titiz degerlendirmelerini
ve elestirilerini esirgemeyerek katki saglayan hakemlere ve tim bu sirecin insasinda



bulunan alan editérlerine, yayin kuruluna ve danisma kuruluna ictenlikle tesekkir etmem
gerekiyor.

Gelelim galismalara. Birinci sayida bes arastirma makalesi, bir kitap elestirisi, bir sergi
degini yazisi bulacaksiniz. ilk makale, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi'nden Ecenur Si-
ricu tarafindan kaleme alinan “Amerikan Bagimsiz Sinemasi: Erken Dénem Jim Jarmusch
Sinemasina Betimsel Bir Bakis”. Strict, Amerikan bagimsiz sinemasinin ilk akla gelen isim-
lerinden Jim Jarmusch’un erken donem filmlerine odaklanarak Permanent Vacation (1980),
Stranger Than Paradise (1984) ve Down by Law (1986) 6rneklemindeki icerigi ve bicimi ¢o-
zUmlUyor. Jarmusch’un bir yandan glindelik hayat kosusturmasinda yabancilasmis kisilere
odaklandigini, diger yandan “6teki”yi tasvirlerken kdltirel kodlarin sterotiplesmesini ¢ok
derine inmeden elestirdigini savunan Siricl, onun Hollywood gibi ekonomik ezicilige sahip
bitlnlesik yapilarin karsisinda kendine 6zgu siirsel tarzi ve bagimsiz film pratigiyle ayakta
kalabilmeyi basardigini sdyliyor.

Mardin Artuklu Universitesi iletisim Tasarimi Anabilim Dal’ndan Sosyolog Dilan Beyaz-
koy'tn yazdigi ikinci makale, “Hayao Miyazaki Animelerinin Yumusak Glg¢ Baglaminda Kul-
tirel insas!” basligini tasiyor. Beyazkdy, uluslararasi iliskiler disiplininin dnemli kavramlarin-
dan biri olan yumusak gticlin izlerini Japon anime sanatgisi Hayao Miyazaki eserleri Gzerinde
surlyor ve Ruhlarin Kagisi (2001), Komsum Totoro (1988), Riizgarli Vadi (1984) animelerini
icerik analizi teknigiyle inceleyerek bu metinlerdeki kiltirel kodlarin islenis bigimini desifre
ediyor. Miyazaki’'nin Japonya’nin yumusak gicinid sinema araciligiyla gérinir hale getir-
meye calisan bir sanatcl oldugu tezinin savunuldugu makalede sinema kultur, gelenegi ve
inanci aktaran bir aparat olarak degerlendiriliyor. Bu yapilirken de muziklerin, dinsel tema-
larin, geleneksel kiyafetlerin glcli anlati 6geleri olarak Japon kiltirindn degerlerini genis
kitlelerle bulusturdugu tartisiliyor.

“1920’lerdeki Film Calismalarina Genel Bir Bakis” baslikli G¢lncl makale, Bitlis Eren
Universitesi Radyo, Televizyon ve Sinema Béliimiinden Ferit Cagil tarafindan hazirlandi. Si-
nemanin kuramsal temellerinin atildigi yirminci yazyilin ilk ceyreginde Amerika, Avrupa ve
Sovyetler Birligi'nde yapilan sinema calismalarinin genel gériniminin sunuldugu maka-
lede disavurumcu sinemanin, sinema-gercek akiminin, gergekustlci sinemanin ve
Hollywood’un tarihsel gelisim sireci irdelemektedir. Cagil, sinemanin ilk gdsterimin basla-
digi yillarda gercekligin ham bir kopyas! oldugunu ancak kisa bir zaman igerisinde kendi Us-
lubunu olusturdugunu ve kuramsal calismalarla diger sanatlardan bagimsiz bir sanat haline
geldigini aktarmaktadir, ki makalede ele alinan dénemde ortaya c¢ikan anlatisal egilimlerin
glinimdizde de varligini strdurdigi takip edilebilmektedir.

Dérdiinci makale, Ankara Universitesi iletisim Fakiiltesi’den (ilef) Serhat Madsar’in
“Politik iletisim Araci Olarak Sosyal Medya: 2018 Cumhurbaskanhig Secimlerinde Adaylarin
Twitter Kullanimi Uzerine Bir inceleme” baslkl calismasi. Madsar, s6z konusu tarihli segi-
min adaylari olan Dogu Peringek, Meral Aksener, Muharrem ince, Recep Tayyip Erdogan,
Selahattin Demirtas ve Temel Karamollaoglu’nun 13 Mayis-24 Haziran 2018 tarihlerindeki
Twitter kullanimlarini karsilastirmali olarak istatistiki veriler araciligiyla analiz ediyor. Yaptigi
analizler neticesinde adaylarin Twitter’t genellikle mitinglerini, katildiklari etkinlikleri ve



vaatlerini duyurmak, cesitli konular hakkindaki gorislerini segmene iletmek amaciyla tek
yonlu bir bicimde kullandigini ve aralarinda farkhliklar bulunmakla birlikte genel olarak ti-
minin sosyal medyanin sundugu karsilikli iletisimden ve etkilesimden yeterince yararlani-
lamadigini tartisiyor.

Besinci ve son arastirma makalesi “Sinemasal Isigin Filmin Dramatik Yapisina Etkisi:
Se7en Ornegi” bashigini tasiyor. Hakkari Universitesi'nden Masallah Kiling’in hazirladigi ma-
kalede sinema Uzerine yirutilen akademik calismalarda ¢ok da Uzerinde durulmayan bir
konuya, 151k kullanimina odaklaniliyor ve isik kullaniminin filmin dramatik yapisina etkileri
Se7en (1995) filmi 6rnegi Gzerinden inceleniyor. Kiling yaptigl ¢cézimlemelerden hareketle
yUrattaga tartismada 1sik ve karanligin ic ice kullanimini, karanhk ve golgeli alanlarin haki-
miyetinde kurulan isiklandirmayla bu karanhk atmosfer bozulmadan ve golgeyle bitunlesik
bir bakis agisi kurularak anlam ve duygu olusumunun saglandigini, boylece bu atmosfere
uygun secilen filmsel mekanlarin daha ¢ok zayif isiklandirmalarla aydinlatildigini ele aliyor.
Kiling, 6rnekleminde yer alan Se7en’da filmsel isiklandirmanin teknik gerekliligin cok 6tesine
gecerek dramatik bir unsur olarak kullanildigin da altini giziyor.

ilk sayida bir kitap elestirisine de yer verdik. Mardin Artuklu Universitesi Radyo, Tele-
vizyon ve Sinema Boélimiinden Bugra Kibaroglu, fotograf felsefesi alanindaki ¢calismalariyla
taninan medya elestirmeni ve disindr Vilém Flusser’in 1983’te yazdig ve Turkceye cok
sonradan cevrilen Bir Fotograf Felsefesine Dogru baslikli ufuk acici kitabini ele aliyor. Bilingli
bir sekilde ahsildik akademik tarza mesafeli bir dili olan kitapta Flusser’in bir fotograf elesti-
risinden ¢ikacak felsefesinin ne’ligini tartistigin aktaran Kibaroglu, sanayi sonrasi toplumu
anlamak icin fotograf felsefesine duyulan ihtiyaci imleyen énermeyi bize bir kez daha hatir-
latiyor.

Bu sayinin son metni, bir degini yazisi. Sanatgi ve plastik sanatlar dogenti Sefik Ozcan,
Rahman Isik Sarialioglu ile birlikte kiiratoérligini yaptigi isim Harig adh cevrimici karma ser-
giyi bir paranteze alarak seyircinin yani gérenin, gordigine iliskin ne disiinecegini ve ne
yapacagini bildigini hatirlatiyor. “ismin Uzerini Cizen Bir Sergi: isim Hari¢” bashkl bu degi-
nide dinyayla iliskilenmede goérenin oldugu kadar anlamanin, anlamlandirmanin da 6zgur-
lesmesi ihtimalini sorguluyor. Bu cercevede 26 Mayis’a kadar galeriartuklu.com’dan izlene-
bilecek serginin sanat yapiti denilen Gretimlere, kendilerine eslik edecek yénlendirici bir
metin olmaksizin, salt ortaya koyduklari varolus dizleminden bakilmasini énerdigini soylu-
yor.

Bir sonraki sayl, 2021'in gliz doneminde, ekim ayinda ¢ikacak. O zamana kadar tim
paydaslara saglikli ve verimli bir zaman gecirme dileklerimi ve mediarts’in amagclarina
katki saglayacagindan siphe duymadigim elestiri beklentilerimi sunuyorum.

Gorismek Uzere...

Mehmet Isik
Editor
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Amerikan Bagimsiz Sinemasi:
Erken Dénem Jim Jarmusch
Sinemasina Betimsel Bir Bakis

Ecenur Surtct’

oz

TurlG teknolojik yeniliklerin ve tekelci kapitalizminin yeni pazarlar yaratmasi ile
birlikte sinemanin bir devinim iginde kendini gelistirip endUstri halini almasi bir
tesadif degildir. Artik kiltlran bir pargasi olan sinema endUstrisinin altyapisinin
olusmaya basladigr ilk yillardan itibaren Uretken ve dominant pozisyonda pa-
zarda yerini alan Amerikan sinemasi, ulusal 6lgekten hizlica ¢ikip uluslararasi
platformlarda hegemonik vyapisi ile varligini derinden hissettirmektedir.
Hollywood ve stidyo donemi, yonetmenin 6n plana ¢ikarildigi ve streklilik sag-
lanip birbirleriyle bagdasik iliski kurularak kat edilen yontemsel dontstimler ge-
cirmistir. Kuramlastirilan auteur ydnetmen kavrami, ekonomik gelismeler, her
déneme 6zgl konjonktirel kaygilar, neoliberal dalganin patlak vermesi, gise
kaygilari, izleyici algisi gibi gelismeler hakim Hollywood gbrisinin izlegini olus-
turmustur. Fakat tim bu sistematik yapinin yani sira bagimsiz sinema, Grinlerini
vermekte ve alternatif olarak varligini géstermektedir. Cogu ulusal sinemada
gbzlemlenen, butgenin daha kisitli oldugu, gise savasi i¢in ugras vermeyen fakat
sanat sinemasl adina Uretim pratiklerinin gdzlemlendigi 6zgurlesimci bir baslik
altinda toplanilabilecek bagimsiz sinemanin 6nemli bir ayagi da Amerika olmus-
tur. Bu galismada da Amerikan bagimsiz sinemasi tarihsel gelisimiyle birlikte
aciklanmistir. Bu yapilirken Amerikan bagimsiz sinemasini anlamlandirma ve 6r-
neklendirme ¢abasinda akla gelen énemliisimlerden Jim Jarmusch ve erken do-
nem sinematik evreninden segilen g filmi icerik ve bigim bakimindan incelen-
mistir.

Anahtar Kelimeler: amerikan bagimsiz sinemasi, jim jarmusch, sinema
endustrisi

* Yiksek lisans égrencisi, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Lisansiisti Egitim
Enstitlsl, ecenursurucu@gmail.com, ORCID: 0000-0002-0768-1828



American Independent Cinema:
A Descriptive Look at
Early Jim Jarmusch Cinema

ABSTRACT

It is not a coincidence that cinema has developed in motion and turned into an
industry with the creation of new markets by monopolist capitalism. The Amer-
ican cinema, which has taken its place in the market in a productive and domi-
nant position since the formation of the infrastructure of the cinema industry.
Hollywood have undergone procedural transformations in which director is
brought to the forefront, continuity is ensured and a harmonious relationship
is established with each other. Developments from the notion of auteur direc-
tor to economic developments, box office concerns and audience perception
constituted the traces of the dominant view. However, apart from all this sys-
tematic structure, independent cinema was presenting its products and
demonstrating its existence as an alternative. An important pillar of the inde-
pendent cinema which can be observed in most national cinemas, where
budget is more limited and production practices are observed in name of art
cinema, doesn’t struggle about box office but can be gathered under an eman-
cipatory title has been America. In this study, American independent cinema is
explained with its historical development. Jim Jarmusch, one of the most im-
portant names that comes to mind in the effort to make sense and exemplify
American independent cinema, and three films that selected from his early cin-
ematic universe were examined in the terms of content and form.

Keywords: american independent cinema, jim jarmusch, cinema industry

Gelis | Received: 15/12/2020 Kabul | Accepted: 25/04/2021 DOI: 10.13140/RG.2.2.18202.36806



Extended Abstract

With the help of technological movements that progressed one after another, vast
changes have happened in the visual arts. Finally, the moment one sees and wishes
to document could be obtained with the help of a camera. The physical reality seen
by the eye, could now fit into a single frame. Of course, soon, the practice of “film”,
in which twenty-four frames can create one second moving images, took shape. Here
is, the series of events witnessed in the outside world could be transmitted without
being attached to a single frame. Moving objects could only exist in physical reality,
but now they could be screened at any time with the help of camera, projector and
movie screen. The excitement of the audience affected the film producers as well.
Cinema wanted to be turned into an industry from the first moment it emerged and
it was predicted that there could be big profits in this sector. As a matter of fact, movie
studios were designed with large capitals of film producers right after. The globally
known example of this is Hollywood, which was established in the United States of
America. Ever since the quality of the film began to be measured on the box office,
the voyeuristic side of the cinema began to settle, and the fact that it was an art was
slowly being ignored. Independent cinema comes into field in this equation. Film pro-
ducers who do not have budget for high revenue films have started to develop pro-
jects with their own economic means away from mainstream studios such as Holly-
wood. Trying to exist in the overwhelming competition of the monopoly film market,
independent filmmakers have produced many successful films and directors among
them. It is possible to see examples of independent cinemas in the United States that
make their voices heard in the international arena and have a large collection of al-
ternative film aesthetics. One of the most famous independent filmmakers who is also
the subject of this work is of course Jim Jarmusch. Using alternative film production
techniques against mainstream film monopolies, considering social and cultural
riches, and having a first-hand voice on film rights constitute the foundations of cin-
ema.

Jarmusch, who takes a voyeuristic view of North America’s stories that are not
seen or wanted to be seen, created his stories inspired by those who are positioned
at the corner of society. Adopting Antonioni’s minimalist attitude, Jarmusch suc-
ceeded in creating the main narrative by putting many different identities and various
cultural grounds located on the many sides of the metropolises in North America at
the center. Jarmusch inspired many directors who came after him and turned his lens
to the street rather than the elitist tastes of the wealthy class. Jarmusch, who has a
close relationship with music, has featured musicians such as Tom Waits in his films
and hosted genres such as hip-hop, punk, and jazz. This study aimed to take a closer
look at his cinema by analyzing categories such as script, character, narrative, cine-
matography upon Jarmusch’s feature films shot until 1990 [Permanent Vacation



(1980), Stranger Than Paradise (1984) and Down by Law (1986)]. While Jarmusch
carefully knits characters alienated from themselves and the environment they live
in, he recreates them in the routine of boring life. The theme of coincidence, which
manifests itself in the flow of the story, is one of the mutual findings in these three
films. Wandering and reckless characters cannot use their spare time productive be-
cause they are not a part of working life. Individuals that the wind blows them from
corner to corner throughout the city are reckless and not the kind that the audience
would like to identify themselves with. The characters that roam like a flGneur in the
cities they felt familiar with, reflect the representation of various alienated forms to
the big screen with Jarmusch’s poetic narrative style. Jarmusch was able to convey
the political side of everyday life in a simple yet poetic narrative. He defeats the fa-
mous “American dream” with his simple style through the characters and their expe-
riences, underlining that what is shown to the outside is only an illusion. The three
films discussed in the study and mentioned above are described in a micro sample,
shedding light on the early findings of both Jarmusch and the American Independent
Cinema. With this study, it is aimed to make a contribution to the literary that will be
added to the literature.



Amerikan Bagimsiz Sinemasi:

c . . -23
Erken D&nem Jim Jarmusch Sinemasina Betimsel Bir Bakis YilfYear 2021 - Say/lssue 1 - ss./pp. 7-23

Girig

Sosyal bilimlerin kapsam alanina giren herhangi bir konu hakkinda kesin tanimlar yap-
mak bir hayli zor iken, konu sinemaya geldiginde is daha da zorlagsmaktadir. Sinemanin
endustriyel bir alan haline geldigi zamandan itibaren “bagimsiz” kelimesi ¢ekilen bazi
filmlericin de kullaniimaktaydi. Fakat halen bagimsiz sektorin net bir tanimini yapmak
epey zorlu gorinmektedir. Jim Hiller'in belirttigi Gzere “tarihsel olarak bagimsiz, her
zaman baskin veya ana akim olandan farkli olarak tanimlanmistir, bu farklilik ister eko-
nomik anlamda (Uretim ve dagitim) ister estetik veya stilistik anlamlarda kullaniimig
olsun” (aktaran Tzioumakis, 2015, s. 24) kendini bu yolla ifade eder. Bagimsiz film
Uretme pratiklerinin, Hollywood’un yillar icinde gelistirdigi ve egemen Uretim bigimin-
den ayrildigl basat 6zelligi, finansal kaynagin tekelci oligopol yapidan beslenmemesi-
dir. Hollywood’'un Amerika’da ilk bahsi gectigi yillardan itibaren buna paralel olarak
bagimsiz film olusumlarindan bahsedilebilir. Clinku sttidyo sisteminin ilk yillarinda,
yapl icinde tutunamayan fakat film ¢cekmek icin girisimlerde bulunan yonetmenlerin
isleri teknik olarak bagimsiz kategorisinde degerlendirilmistir.

Bagimsiz olarak adlandirilan filmlerin ana akim sinemadan ayrildigI noktayi eko-
nomik baglamda tutmak eksik ve sorunlu olacagindan bu c¢alismada ayni zamanda
filmlerin konusu, anlati yapisi, temasi ve bicemi de inceleme dahilinde tutulacaktir.
Hollywood’un islerligini kazandigi ve Amerikan sinemasinin ilerleyen yillar icinde gidi-
satini blyik oranda domine eden bir kokll bir ag haline gelmesinden yola ¢ikilarak bu
calismada Amerikan bagimsiz sinemasinin bu yapinin ¢evresinde nasil gelistigi tarihsel
birtakim gelismeler ekseninde ve bagimsiz sinemanin belirli birtakim tanimlarina uyan
yonetmenlerden biri olan Jim Jarmusch érnegi Gzerinden incelenecektir.

Galismada 6ncelikle Amerikan bagimsiz sinemasi tartisilacak ve bu baglamda be-
lirli bir kavramsal sema cizilecektir. Sonrasinda hayatinin, sinematik evreni cerceve-
sinde ele alinabilmesi mimkin olan Jarmusch’un ilk filmi Permanent Vacation’dan
(1980) bu yana Amerikan bagimsiz sinemasi icerisinde elestirmenler, akademik ¢evre
ve izleyiciler tarafindan degerlendirildigi dnemli konuma odaklanilacaktir. Bu deger-
lendirmelerin Jarmusch’un film Uretim pratikleriyle ilgili oldugu kadar film bicemiyle
de alakal olmasindan yola ¢ikilarak Jarmusch sinemasinda yer alan filmler, “bagimsiz”
niteligi kazanmasinda biyuk énem tasiyan dort element (filmin konusu, temasi, bi-
cemi, anlati yapisl) baglaminda degerlendirilecektir. Boylece amach 6rnekleme tekni-
giyle Jarmusch sinemasinin ilk tg filmi olan Permanent Vacation (1980), Stranger Than
Paradise (1984) ve Down by Law (1986) Gizerinden yapilan tematik ¢ozimlemesi ara-
ciligiyla Jarmusch’un hem film Uretim pratigi hem de film bicemi agisindan degisen
Amerikan bagimsiz sinemasinin izlegini takip ettiginin serimi gerceklestirilecektir.
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Hollywood ve Amerikan Sinemasi

Sinema, ortaya ¢ikmasindan itibaren kapitalist Gretim kosullarina entegre olmustur.
Eglence sektdrinln bir kolu olarak gorilen sinema uzun siire bu ¢ercevede degerlen-
dirilmis ve yapimcilar tarafindan kar elde etme araci olarak gértlmustir. Hala film Gre-
timinin genisce bir kismina hakim olan sirket sistemi sektére domine halde film tretim
ve dagitimini elinde tutmaktadir. 1900’lerin basinda, sinema Amerika Birlesik Devlet-
leri’'nde bir atraksiyon, ingiltere’de ise zanaat olarak gelisirken Fransa’da gercek bir
enduUstri olarak dogmustur. Charles Pathé ve kardesleri Pathé Freres sirketini kurarak
yatay blyldmeden dikey bliylimeye gecmis ve sinema bir endUstri olarak kendini var
etmistir (Abisel, 2014, s. 29). Sanatsal bir kaygidan ziyade bu egilimin kar elde etmek
olmasi sinemanin eglence endustrisi icerisinde ekonomik kaygidan yana gelisimini
akillara getirmekte ve baslangici sayilmaktadir. Sinemanin ortaya ¢ikisindan itibaren,
eglence sektorine kolaylikla adapte olmasi, sektorel gelisimine ve yeni is kollari yara-
timina da olanak saglamistir. Artik izleyici kitlesi olusmus ve kar marji daha da yiksel-
meye baslamistir.

1900'1U yillarin basinda Thomas Edison’in sahibi oldugu Motion Picture Patents
Company, New Jersey’de film Ureticileri ve yapimcilarini siki ve kati kurallara tabi tu-
tarak sinema endustrisini tekelinde bulundurmustur. Butin film yapim patentlerini
elinde bulunduran Edison, bagimsiz yonetmenlerin Gretimlerini durdurmak adina da-
valar agmistir. Bagimsiz yonetmenler baskinin hakim oldugu ortamdan ayrilmak, teke-
lin kontrolinden ¢ikmak ve ideal hava durumu kosullari ve gesitli 6zelliklere sahip top-
rak yapilarindan yararlanabilmek icin Los Angeles’a tasinmaya baslamistir. Edison’in
kurallarindan cikip isletmeyi orada devam ettiren Biograph Company kariyerlerine
sessiz sinemada baslayan Blanche Sweet, Lillian Gish, Mary Pickford, Lionel Barrymore
gibi oyunculari da biinyesinde New Jersey’den Los Angeles’a tasimistir. Olusmakta
olan film endustrisinin altyapisina hakim olma c¢abasi gliden Motion Picture sirketin-
den bagimsiz hareket etmek isteyen yonetmenlerin Los Angeles’a gelerek ¢alismaya
baslamalari bagimsiz film ¢ekme olanagini dogururken, su anda global pazara derin
bir yeri olan Hollywood’un da ayni zamanda alt yapisini olusturmustur. Bunun temel-
leri ise 1919 yilinda ilk film stidyosunu kuran Selig Polyscope Company tarafindan
atilmistir. Ayni donemde, sttidyo zamanlarinda Howard Hughes, David O. Selznick ve
Charles Chaplin gibi liste basi yapimcilar kendi prodiksiyonlarini “sosis fabrikalari” ola-
rak adlandirilan Hollywood stidyolari ile 6zdeslesen rutin filmlerden ayirmak icin ba-
gimsiz kavramini kullanmislardir (Tzioumakis, 2015, s. 33).

Kapitalizm icerisinde Fordizm olarak da bilinen ve Ford marka araba fabrikalari-
nin sahibi Henry Ford’un gelistirdigi hareketli montaj hattinin Gretim slreclerine dahil
etmesiyle iscinin ¢alisma anlami degismistir. Yapilan is parcalara ayrilarak, is taniminin
ici daha da basitlestiriimis ve emegin karsiliginda alinan Ucret zamanla birlikte
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tarifelendirilmistir. Ford, kitle Gretiminin kitle tiketimini doguracagini ve emek glici-
ndn kullanimi igin yeni bir sistem, emegin yénetimi ve denetimi igin yeni politikalar,
yeni bir estetik ve psikoloji ve bir tir rasyonel, modernist, popdlist demokratik toplum
olusacagini dngérmdistir (Harvey, 1991 s. 125-126). Kitlenin genel isteklerini dngérme
hedefi Gretimi ve tlketicinin tiketim safhasini etkilemistir. Kitlenin belirli bir nosyonu
6zimsemesi ve bunun dogrultusunda Griine olan arzunun Uretici tarafindan standart-
lastiriimasi pazarigin karli bir durum olmustur. Ford’un fabrikalara entegre ettigi mon-
taj hatti yalnizca fabrikalar icin degil endUstriyel Gretim safhalarinin metaforik anla-
mini karsilayan bir kavram olarak kullanildiginda standartlastirilan ve esnek olmayan
da bir tiretim stirecini dogurmustur. Uretimin yogunlasmasi sermayenin de hakim sir-
ketler tarafindan yogunlastirildigi anlamina gelmis ve emegin sémurilmesiyle biriken
sermayenin toplanmasi bu anlama denk dismustir (Wayne, 2015, s. 91). Kitlenin bi-
rey bazinda pazarin ona sundugunu tiketmesi ve standart mallar ile estetik, kulturel,
politik, ekonomik hazza ulasmasi egemenin hegemonik bir nitelik kazandigini da gos-
termistir. Bu nedenle sinemaya alaninda film yapiminin ortalama gercek maliyeti artis
gbstermis ve bu da rakiplere bir hareket engeli olusturmustur (Wayne, 2015, s. 91).

Sirketlerin 6lcek ekonomilerine gectigi zaman diliminde Uretim icin gerekli ham-
maddeleri saglamasi Gretimde tam hakimiyet saglamis ve dagitim noktasinda sistema-
tik bir kontrol mekanizmasi yaratmistir. Bu sekilde dikey olarak bittnlesmis sirketler
ortaya ¢itkmis ve bunun da Hollywood film endustrisindeki karsiligi 1920’lere gelindi-
ginde “buyuk besli”nin film yapimini, dagitim aglarini ve gésterim salonlarini ve/veya
zincirlerini denetimleri altina almasi olmustur (Wayne, 2015, s. 92). Bahsi gecen grubu
olusturan dikey birlesmeyi gerceklestirmis ve Uretimden dagitim agina kadar hakim
olan sirketler Paramount, Loew’s/MGM, 20th Century-Fox, Warner Bros. ve RKO, do-
nemin en buyuk film sirketleri konumu edinmistir. Buyik besliye ek olarak adlari ta-
rihte “klguk Uc¢lu” olarak anilan Columbia, Universal ve United Artists sirketleri de yer
almistir. Ancak ylzyilin ilk yillarinda sirketlesme ve sistematik sekilde film Gretim pra-
tikleri henlz kurumsal bir nitelik tasimaya basladigindan sinema ¢evresine hakim olan
atmosfer genel olarak bagimsiz Gretim olmustur.

Profesyonel anlamda sirketlesme slreclerini tamamlayan gruplar, 1920’lerin
sonlarinda Amerikan film endUstrisinin hakimleri haline gelmeden 6nce bagimsiz film
Uretim ve dagitim bigimleriyle tanismislar ve giicli konuma geldiklerinde ise yeni ba-
gimsiz yapim ve dagitimlari bilfiil bastirmaya calismislardir (Tzioumakis, 2015, s. 41).
Picture Patents Company’nin sinemanin olusum asamasinda kendi kurallari dogrultu-
sundaki yonlendirmelerinden kagip Hollywood’a yerlesen yénetmenler ise s6z konusu
bagimsiz ruhlarini kaybederek eglence sektoriinin kar getirisinin blyustne kapilmis-
tir. Urlinlerin maliyeti ve askin kar getirme avantajl, az bitce ile film cekip sanatsal
kaygi gitmenin maksimum oldugu bagimsiz statlislint gélgede birakmaya baslamistir.
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BuyUk besliye nazaran kiguk Gglintn film gosterim aglari ve sinema salonu sa-
hipligi daha az olmustur. Donemin sartlarina bakildiginda Hollywood ve stiidyo siste-
minin agirliginin bagimsiz yapimlarda hissedildigi safhada gésterim yeri bulmak filmin
izleyiciye ulasmasl ve kitle tarafindan taninirlig biyidk 6nem tasimistir. ABD deki ilk
sinema salonu 1902’de Los Angeles’ta kurulmus olan Electric isimli isletmedir fakat
sinema salonlarina asll ilginin goze carptigl nokta, cogunlugu gdcmen iscilerden olu-
san, emekgi kesimin yerlestigi Pittsburgh kentinde bir is insani tarafindan yalnizca film
gbsterimi icin acilan salonlar olmustur. Nickelodeon isimli bu gésterim yerleri ctzi bir
Ucret karsiligi sessiz ve siyah beyaz kisa filmler gosteren eglence merkezleri olmustur.
Bu salonlar, dil sinirlamalarini ortadan kaldiran sessiz filmler araciligiyla ingilizce bil-
meyen Avrupall gécmen iscilerinin, yerlestikleri Glkeye uyum saglamalarina da yar-
dimci olmus ve Amerikan kaltlrini 6zimsetmedeki etkileriyle yabanci Glkelere sati-
larak ayni yasam biciminin dinya seyircisine cazip kiinmasi amaciyla kullaniimistir
(Abisel, 2014, s. 26). Bir veya iki makaralik filmlerin yani sira daha fazla makara film
cekmeye baslayan stidyolar zamanla film gosteriminin de hakimi konumuna gelmis-
tir. Dakikalik kisa filmler artik uzamis ve Hollywood’a 195Q’li yillarin sonlarina dogru
sikica hikmetmeye devam edecek stidyolar yildizlari blinyesinde toplamaya basla-
mistir. izlerkitle siiresi uzayan filmleri izleme deneyimi edinmis ve begeni algisi yildiz-
lar, konu, tur agisindan standart hale gelmistir. Glglenip, Gnli oyuncu ve yonetmen-
leri sdzlesmelerle kendi binyesinde toplamaya baslayan sirketler, gdsterim salonla-
riyla da paket anlasma (block booking) sistemi gelistirmistir (Abisel, 2014, s. 67). Bu
yolla stiidyolar, kendi Gretimi olan ve gise hasilatina pek de givenmedigi filmleri ,izle-
yiciye ulastirmada yardimci bir yol kesfetmistir.

Bagimsiz sinemacilar stidyo sistemi, dikey blttinlesmesini tamamlamis sirketle-
rin Uretim, dagitim ve gosterim olanaklarina sahip olamamis ancak United Artists gibi
sirketlerin ve Howard Hughes gibi milyonerlerin yardimlariyla Gretim ve gésterim ola-
nagl bulabilmistir. Baska kurum ve kuruluslarin katkisi olmadan ve belli bir kitlesel iz-
leyiciye ulasacak tretim ve dagitim kanallarini kontrol etmeden film Gretmek mimkin
olsa da filmi dagitmak ve gostermek pek miumkin olmamistir (Yaylagtl, 2010, s. 11).
Ornegin 1929’da yasanan blyiik ekonomik buhrandan birkac yil énce sesli film Gretim
teknolojisi ile sinema endustrisi tanismistir ancak teknolojik yeniliklere erisim, bagim-
siz sinemacilardan énce stiidyo sahipleri tarafindan kullaniimaya baglanmistir. Bu bag-
lamda ilk sesli film kabul edilen, Alan Crosland’in yonetmenligini yaptig The Jazz Sin-
ger 1927 yilinda izleyiciyle bulusmustur. Daha 6nceki denemelerin ilgi cekmemesine
karsin Warner Brothers sirketinin yaptigi bu filmin kazandigi blyk basari her seyden
once filmde popdler bir yildiz sarkicinin (Al Jolson) rol almasindan kaynaklanmistir
(Abisel, 2014, s. 255). Filmin gosterildigi salonlarin dniinde uzayip giden kuyruklar, bi-
yuk sirketlere, ses icin yapacaklari harcamalarin karsiligini katbekat geri alacaklarina
dair gerekli olan glveni vermistir (Abisel, 2014, s. 255-256). Sesli filmin gelismesiyle
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birlikte sinema eglence, fikir ve distincelerin yayllmasi agisindan ¢ok daha etkin bir
aygit haline gelmistir (Yaylagul, 2010, s. 12-13). Sesli film teknolojisinin gelisimi ayni
zamanda ulusal sinemanin gelisimine de paralel seyretmistir. Fakat rengin de dahil
olmasiyla Hollywood sinemasi ikinci Diinya Savasi’nin sonuna denk diisen dénemecte
uluslararasi pazarin hakimi konumundaki yerini almistir.

Ekonomik krizin yayilan etkilerinin sinema sektorine de yansidigi noktada blyuk
sirketler, kiyilarinda bagimsiz film Uretimi cabasinda olan yénetmenlere karsi daha
ilimli bir politika izlemistir. Bu durum, bagimsiz yénetmenlerin 1930’larin en ¢ok ka-
zandiran filmleri olarak ortaya c¢ikan prestij-seviyeli filmler konusunda uzmanlasmaya
basladiklarinda daha da gecerli olmustur (Tzioumakis, 2015, s. 62). Filme olan blyuk
talep ile sttdyolarin karlihgl artiracak filmlere olan yéneliminin birlesimi halihazirda
prestijli bir konumda olan bagimsiz Grinin statlsind daha da yikseltmistir (Tziouma-
kis, 2015, s. 71). Ust-diizey bagimsiz yapimcilarin filmleri Amerikan sinemasinin ulas-
maya muktedir oldugu sanatsal mikemmelligi simgelemekteyken, bu yapimcilar se¢-
kin yapim ve degerlerinin ve film yapiminda genel kalitenin sampiyonlari (ve bekgisi)
haline gelmistir (Tzioumakis, 2015, s. 71). Schatz bu cercevede,

Cok fazla bagimsiz olmadiklari ve filmleri uzun metrajli film yapiminda
egemen olan deger ve kalite kavramlarini degistirmek veya onlara mey-
dan okumak yerine onlari gliglendirdigi stirece her stiidyonun, sanatsal
guvenilirligini desteklemek igin belirli araliklarla prestij filmlerine ihtiyag
duydugu gibi, genis anlamda endustri de Ust-sinif sinema filmini tanim-
lamak igin Selznick ve Goldwyn gibi bagimsiz yapimcilara da ihtiyag duy-
dugunu [soéylemektedir] (aktaran Tzioumakis, 2015, s. 71).

Buyuk sirketlerin ve stlidyolarin Gretimine genis bltce ayirdig ve ilk gosterim
salonlarinda rahatlikla giseden gecebilecegini garantiledigi A klasmanindaki filmler,
biyuk ekonomik buhran nedeniyle gise hasilatinda beklenilen basariyi getirmemistir.
Bunun Uzerine “cifte bilet” sistemini devreye sokan sirketlerin bagimsiz finanse edil-
mis B klasmanindaki filmleri, A klasmanindaki filmlerle birlikte izleyiciye sunma fikri,
izleyiciler tarafindan da sevilmistir. Clinku bilete verilen paranin karsihgini tam alma
tatmini, bagimsiz yonetmenlerin de bir yandan kendi filmlerini sergileme olanagini
bulmasini saglamistir. Yirminci ylzyilin ilk ceyreginden itibaren hakim yapim sistemi
olan merkezi prodiktor sistemi gatisi altinda, genellikle Ust dizey yapimci veya mudar
olan bir yonetici her yil cok sayida filmi yénetmeye baslamistir (Tzioumakis, 2015, s.
64). Studyo sistemi, yildiz oyunculari 6zenle sistematize edilmis bir altyapinin 6znesi
haline getirmis, stidyonun is bolimu ve faaliyet alani belirlenmis, gdsterim olanakla-
rini tekelinde barindiran bir yapi haline gelmistir. Stlidyo ici isleyis modeli kusursuz bir
sekilde rayina oturmusken, ortaya cikan uzun metraj filmlerin icerik ve estetik benzer-
likleri de 6nemli bir ayrinti olmustur. Dikey butlnlesik sirketlerin gélgesinde varligini
devam ettirmeye calisan bagimsiz yapimlar kendi iclerinde gorsel ve sanatsal cizgile-
rini olusturmaya baslamistir. Boylece Hollywood’un estetik dogmasinin karsisinda ko-
numlanan yeni cekim teknikleri, senaryo icerikleri ve egilimler olusmaya baslamistir.
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BuyUk butgeli ticari filmlerin finansal altyapisi glicl stidyolar tarafindan cekilip
pazara sokulmasi beraberinde tirsel standartlasmayi ve vyildizlarin olusturulan
kategoriler ekseninde kullanilmasina da yol acmistir. ikinci Diinya Savasi sirasinda
stidyo calisanlarinin  ¢ogunlugunun askeri goreve vyazilmasi, 195Q’li vyillarda
televizyonun dinyaya tanitilmasi, stiidyolarin salonlarin mulkiyetini kaybetmesi, emek
iliskileri, buhranin ardinda biraktigi ekonomik zorluklar sinema endustrisini bir slre
ctkmaza sokmustur. Turler arasindaki etkilesimin artmasi, tir ve yildiz sistemlerinin
uzun bir stredir rakipleriyle zorlu bir micadele icinde olan sinema ekonomisindeki
eski glicln yitirdigini géstermis ve siniflama islevi goren tirsel uylasimlar seyircinin
film tercihlerini de etkilemistir (Abisel, 2017, s. 10). Bunlar hakikati ya da soyut
kavramlari irdelemek yerine verili olanin icinde kalan tur filmlerinde, seyircinin filmle
kuracagi iliski icin tanidik bir cerceve sunan ve onlara beklentilerinin karsilanacagi
glvencesini veren uylasimlar olmustur (Abisel, 2017, s. 11).

Amerikan bagimsiz sinema tarihinin ikinci kirilimi, 1948 tarihli Paramount karari
ile baglamistir. Blyik besli ve kuclk Uglu sirketlerin ticareti kisitlayan ve rekabeti on-
leyen tekelci uygulamalari Yiksek Mahkemeye tasinmis ve sonucunda dikey birlesme-
nin dayanagindan biri olan goésterim salonu zinciri sahiplikleri eritilmistir (Tzioumakis,
2015, s. 144). Paramount karari tim endustrinin 1940’tan baslayan bagimsiz yapima
gecisini resmilestirmis ve bu nedenle Amerikan sinemasinin stiidyo-sonrasi donemini
baslatmistir. Bu vesileyle daha 6zgiir bir ortamda, stiidyolarla esit kosullarda rekabet
etme imkani yakalanmistir (Tzioumakis, 2015, s. 144). 1960’larin sonu Amerikan siya-
seti ve politik hayati agisindan sallantili gegcmistir. Kennedy suikasti, Martin Luther King
ve Malcom X gibi siyasi figlrlerin ortaya ¢ikmasi ve etnik 6zglrlik arayislari, soguk
savasin gerginligi, cinsel devrim eylemleri gibi Amerikan kilturine kékten degisim ile
birlikte yon verecek politik meseleler gindemde olmustur. Eskiden Hollywood tek
veya cift sektorlu bir kiltir endUstrisiyken, artik cok sektorli ve butlnlesmis kultir
enduUstrisinin merkezinde yer almaya baslamistir (Wayne, 2015, s.79). 1970’lerin bas-
larindaki ekonomik durgunluk, Hollywood yapimlarini bitcelerini kismaya yonlendir-
mistir. Bu durum “Yeni Hollywood” veya “Hollywood Ronesansi” olarak adlandirilan
hyphenate film kategorisinin ¢ikmasina vesile olmustur. Mike Nichols’in The Graduate
(1967), Dennis Hopper'in Rider (1969), Bob Rafelson’in Five Easy Pieces (1970) filmleri
estetik anlamda Hollywood’un buylk bitgeli filmlerinden ayrilan fakat bagimsiz film
kategorisi icinde de yer almayan disik butceli gise filmlerine 6rnek olarak verilebilir
metinler olmustur. S6z konusu yeni tire dahil edilen ve 1980’li yillari da etkileyecek
filmlerin Gzerindeki etkisi bolca hissedilen bir diger yonetmen, John Cassavetes olmus-
tur. Cassavetes film kariyerine oyuncu olarak baslamis ve Edge of the City (Ritt, 1957)
tanitimindayken iyi bir film olmadigini séyleyip kendisinin bu filmi daha iyi cekebilece-
gini duyurmustur. izleyicilerinden para destegi isteyen Cassavetes toplanan kirk bin
dolar ve on alti milimetrelik kamerasi ile Shadows’u (1959) cekmistir. On alti
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milimetrelik kamera kullanmasi ve buyUk bir sirketten fon almamasi, filmin sonunda
senaryoya fazlaca tabi kalinmadan oyuncularin dogaglama kendilerini ifade etmesini
izleyicilere sunmasi, filmin ¢ekilen déneminde bagimsiz sinema tarihi icin énemli bir
adim olmustur. Cassavetes aykiri, basina buyruk, 6ncu, bir egilimi baslatan ve kendini
ifade etmek icin sinemay! bir ara¢ olarak kullanmak isteyen diger yetenekli bireyler
icin yol acan bir film yapimcisi olmustur (Tzioumakis, 2015, s. 239). Cassavetes’in Ame-
rikan bagimsiz sinemasi Gzerindeki etkilerinin yani sira ayni yillara denk disen birkag
dinamik de Avrupa’da sekillenmistir. ikinci Diinya Savasi sonrasi fasist hikiimetlerin
yenik diismesi italya’da yeni gercekci akimi, Fransa’da yeni dalgayi ortaya cikarmistir.
André Bazin’e gore sanatta gercekgiligin saglanmasi, ancak yapmaciklikla mimkandar
ve sinema tekniginde meydana gelen gelismeler bu sanati daha ¢ok gergekgi yola it-
mistir (aktaran Coskun, 2017, 193). Avrupa’da gelisen cesitli gercekgilik anlayislari ve
film yapim pratikleri Amerika’da gelisen bagimsiz film hareketlerini de etkilemis ve bu
degisim ortaya cikan filmlerde gézlemlenebilmistir.

1980'li yillarda Ronald Reagan baskanligindaki ABD’de soguk savas politikalari
ekseninde alinan kararlar medya ve sinema endustrisini de etkilemistir. Hollywood’un
biyuk batceli filmleri cogu konu ve teknik bakimindan dénemin atmosferine gore
daha az “risk” alir hale gelmistir. Bahsedilen Hollywood Rénesansi icinde anilan yonet-
menler ve sirketler, kisa bir sireligine etki gbstermis ama anilan siyasi konjonktirde
giderek etkisini kaybetmistir. 1990’larin baslarinda post-Fordist gelenek icinden birta-
kim yorumcular, kapitalizmin tekelcilik egiliminin sirket yapilari ve uygulamalarindaki
degisimlerinin, yeni teknolojilerle, kiltur piyasasindaki degisimlerle ve kuresel piyasa
alisverisleriyle tersine cevrilmis oldugunu ileri sirmustir (Wayne, 2015, s. 89). Bu bag-
lamda dikey ¢6zllmenin gozlemlendigi, anti-trost yasalariyla ve 1950’ lerde televizyo-
nun tanitiimasiyla baslayan sireg, Gretim ve dagitim alanlarini degistirmis fakat bu si-
yasi ortamda glinimuz Amerikan bagimsiz sinemacilarini da etkilemis Spike Lee, Ste-
ven Soderbergh ve bu calismada edilen Jim Jarmusch gibi bircok isim ortaya ¢ikmistir.

Erken Dénem Jim Jarmusch Sinemasina Betimsel Bir Bakis

Jarmusch, 1953 yilinda Ohio’nun Akron kentinde banliydde yasayan orta sinif bir aile-
nin ¢ocugu olarak dogmustur. Film yapmaya basladigi donemde, dnceleri endistriyel
calisma dizeninin hakim oldugu ve etnik olarak homojen kiguk kaltirel kamusalliklara
sahip sikici bir bolge olan Akron, yeralti sanat diinyasinin gelistigi bir yer haline gelmis-
tir. Ozellikle 1970’lerin sonunda Akron’da punk ve new wave tarzi miizigin yavas yavas
gelismeye basladigl gdzlenmistir. Liseden sonra Chicago’ya Northwestern Universi-
tesi'nde gazetecilik egitimi almak icin giden Jarmusch, birinci yilinin sonunda Columbia
Universitesi’ne ingiliz ve Amerikan Dili ve Edebiyati bélimiine gegcis yapmistir. Jar-
musch’un bu dénemdeki yazilari, gelecekteki senaryolarinda kullandigi minimalist
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etkilerin ilk nlvelerini iceren bir yapiya sahip olmustur. Bununla birlikte Jarmusch’un
filmlerinde Yasujiro Ozu, Akira Kurosawa, Nicholas Ray, Jean Luc Godard, Jacques Ri-
vette, Dziga Vertov'un etkileri de gorilebilmektedir.

Egitiminin ikinci yilinda Paris’e giden Jarmusch, Fransa’da gecirdigi on aylk si-
rede bir sanat galerisi ve Fransa’nin UnlG Cinématheque’i icin soférlik yapmistir. O
doénemde Fransiz yeni dalgasinin mentoru olarak anilan ve Cinématheque’in basinda
bulunan Henri Langlois, Jarmusch’u Fransiz yeni dalgasindan filmlerle tanistirmistir.
Nitekim Stranger Than Paradise’inin neorealist ve kara komedi unsurlari icermesi Jar-
musch Uzerindeki yeni dalga etkisini gdstermektedir. Urlinlere tam sahiplik hakkinin
Uzerinde duran Jarmusch, Amerikan sinemasi tarihinde esine az rastlanacak bigcimde
tim negatifleri saklama 6zelligine sahip bir yonetmen olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Jarmusch’un ABD’ye geri déndiigiinde New York Universitesi Film Calismalar
programina kaydolmasiyla 1970’li yillardan itibaren bagimsiz yonetmenlerin film egi-
timi almaya basladigi da tarihe not distlmustir. Bu noktada s6z konusu yonetmenler
arasinda Jonas Mekas, Spike Lee, David Lynch, Coen Brothers, Chantel Akerman, Shir-
ley Clarkes, Robert Downey Jr. gibi isimler 6ne ¢ikmistir. Jarmusch, okudugu siire zar-
finda Spike Lee, Sarah Driver ve Tom DiCillio isimlerle bizzat tanismis ve uzun sireli
arkadasliklar kurmustur. O dénemde punk film yapimcilari deneysel filmler ¢cekerken
icerik kavramiyla tekrar tanismislar ve populer kaynaklari filmlerinin icine entegre et-
mislerdir. Film noir, gerilim unsurlari, istismar ve televizyon programlarindaki “uygun-
suz ve yeteneksiz” unsurlar filmlere eklenmistir (Suarez, 2007).

Levy’e gore (1999) “ideal anlamda, bir bagimsiz film, ydonetmenin kisisel gori-
stnu ifade eden cesur bir stile ve sira disi bir konuya sahip dislk butceli, taze soluklu
bir filmdir” (s. 2). Bu tanima uygun olarak dogrudan akla Secaucus of Seven (Sayles,
1980), She’s Gotta Have It (Lee, 1986), Clerks (Kevin Smith, 1994), The Blair Witch
Project (Sanchez ve Myrick, 1999) ve Stranger Than Paradise filmleri gelmektedir (Tzi-
oumakis, 2015, s. 18). Verilen 6rneklerin yani sira Gretimi ve dagitimi blyuk sirketler-
den ayri yapilan ve az butge ayrilmis filmler de bu kategori icine dahil edilebilir. Blair
Witch Project gekildigi donemki Amerikan bagimsiz sinemasinda degisiminin yasandigi
bir ortamda cekilmistir ve cekim icin ayrilan bitge miktari altmis bin dolar olmustur.
Buna karsilik hasilattan elde edilen gelir iki yuz elli milyon dolar olmustur. Beklenilenin
aksine elde edilen hasilatin butgenin dort kati olmasi biyuk sirketlerin ilgisini cekmis
ve onlar igin kar saglayan yeni bir kapi olarak gorilmeye baslamistir. Disney’in yan
kurulusu olarak faaliyet gosteren New Line Cinema ve Miramax gibi sirketler, sanatsal
yeterlilik kaygisi giden ve piyasa kosullarinin akintisinda striklenmemeye ¢alisan ba-
gimsiz sanatgilara destek veren kuruluslar olarak faaliyet gosterse de 1990’11 yillarda
bagimsiz sinemanin da kar getirisi ylksek oldugundan kapitalist emeller bu alanda da
kendini gostermistir.
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Jarmusch’uniilk filmi Permanent Vacation, bu baglamda yalnizca bitirme tezi kap-
saminda New York Universitesi’nden fon alinarak siibvanse edilen bir metin olmustur.
Dislanmis karakterlere ilgiyi ceken bir film olan Permanent Vacation’da bas kahraman
Aloysious Parker/Allie (Chris Marker) de disaridandir ve kendini daimi tatilde olan bir
turist olarak tanimlamaktadir. On alti milimetreye c¢ekilen filmde, tutarsiz bir punk
esinlenmesi ve sokaga bagllg gorsek de Sergio Leone ve Nicholas Ray’in sinematik
evreninden géndermeler, Frascois Truffaut’'un romantik bireyselligi ve Chantel Aker-
man’in erken yapisal filmlerinden de etkiler gézlemlenmektedir. Bu baglamda Allie
Lautreamont okuyan, bepop sarkilarinda dans eden, Chet Baker'dan yardim isteyen
ve genc Jack Kerouac’a benzeyen bir grafiti sanatgisidir. Yikselise gececek hip-hop kil-
tlrinn de bir habercisi olarak izlenmektedir. Filmin yeni dalgada nadiren gorilen rii-
yasalligi ve buruk mizah anlayisi Jarmusch’a 6zguddr.

Baskarakter Aloysious Parker’in iki buguk giintini ele alan filmde Aloysious; evi,
okulu, ailesi ve isi olmayan on alti yasinda geng bir erkektir. Bitin gin New York so-
kaklarinda dolasmakta ve bircok farkli insanla iletisime girmektedir. Jarmusch’un uzun
planlarinin, takip sahnelerinin ve minimalizminin baslangici olarak Permanent Vaca-
tion bu baglamda kendi sinemasinda bir ilk olarak 6éne ¢ikmaktadir. Filmde kullanilan
Chet Baker’dan caz muzikleri bir ¢esit gecmise 6zlem ve nostalji 6geleri barindirmak-
tadir. Permanent Vacation, Jarmusch’un bu tirden postmodern birtakim ogelerin
mevcut oldugu filmlerinin en kisa ve 6z anlatiya sahip olanidir. Berlin Film Festivali'nde
gosterilen film, Wim Wenders tarafindan begenilince Wenders, The State of Things
(1982) filminden geriye kalan ekstra ham otuz bes milimetre géruntileri Jarmusch’a
vermistir. Jarmusch’un Stranger Than Paradise film de bunun Gzerinden sekillenmis-
tir.

Stranger Than Paradise’in hikayesi aslen Macaristanli olup Amerikan yasam sti-
line son derece alisan Willie’nin (John Lurie) Macaristan’dan ziyarete gelen kuzeni Eva
(Eszter Balint) ile arkadasi Eddie (Richard Edson) t¢geninde ilerlemektedir. Filmin an-
latisi G¢ bolimden olusmaktadir. Eva’nin Macaristan’tan Willie’nin yanina gelisi New
World olarak anilmaktadir. Eva kuzeni Willie ile Macarca konusmaya ¢abaladik¢a Wil-
lie’nin 1srarlari sonucu aralarindaki iletisim ingilizce olarak devam etmistir. Willie,
Amerika’nin ve New York’un insani kendine yabancilastiran kiltirel dayatmalarina ye-
nik dismustir ve hayat stilini buna gore dizenlemistir ancak daracik ve bakimsiz oda-
larda ev ortami kurmaya calisan Willie de aslinda bir gogcmendir. Macaristan’dan gelen
kuzeni Eva evi gekip cevirerek Willie’'nin de aradigi ev hissini ona hissettirmektedir.
Hikayede Jarmusch’un filmlerinde mutlaka islenen bir 6ge olarak gd¢menlik dnemli
bir yere konmaktadir.

Teyzelerinin yanina Cleveland’a giden Eva’nin arkasindan bir yil sonra Willie ve
Eddie’nin de gittigi ikinci bolim A Year Later'dir. Eva'yl teyzelerinin yanindan
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“kurtarip” tatile ¢cikarmalariyla devam eden bolimdiin ismi ise Paradise’tir. Legal olma-
yan yollardan edindigi paranin bir kismini Willie ve Eddie’ye birakarak evine yani Ma-
caristan’a dénen Eva, Jarmusch filmlerinde pek de fazla yer almayan, alsa da basrolde
konumlandirilmayan kadin karakterler arasinda femme fatale statisine fazla ulasma-
dan cizilen glclt bir figiir olarak izlenmektedir. Filmde New York’un avangart minima-
list etkilenimleri gozlemlense de Michelangelo Antonioni minimalizminden de bolca
etkilendigi takip edilebilmektedir. Sehrin uzun ve kesintisiz ¢ekimleri, izleyicinin ger-
ceklik algisini kesilmeden etkilemistir. Sehir tasvirleri Jarmusch filmlerinde pis, bakim-
siz ve tekinsizdir. Bu da sehri, insani yutabilir ve kendine yabancilastirarak disari ¢ikar-
tabilir bir konuma getirmektedir.

Uglinct film Down by Law, tesadiifen hapishanede karsilasmis ve birlikte kac-
mayI basarmis ve en sonunda yollari ayrilan g kisinin hikayesini anlatmaktadir. Down
by Law’un Stranger Than Paradise’a gore daha geleneksel bir anlati yapisi vardir. Jar-
musch’un bir énceki filminde oldugu gibi burada da tesadif, insanlari bir araya getir-
mekte, benzer olaylari yasayip rahatlayan bireyler tekrar kendi yoluna devam etmek-
tedir. Jarmusch, Down by Law cekilmeden 6nce goérintl yonetmeni Robby Mdller’e
bitln Antonioni filmlerini gbstererek sahneyi ve hatta plani normal uzunlugunun 6te-
sine gecirerek serbest birakabilme kabiliyetinde tim 6zin ve agirligin da degisme-
sinde 1srarci olmustur.

Sonug

Jarmusch’un c¢alismada incelenen filmleri, aksiyon yukli high-concept filmlerin yikse-
liste oldugu yillarda ¢ikmistir. Jarmusch’un bir yandan klasik anlati kaliplarini yeniden
yorumladigi, daha yavas ve icten sahnelerin oldugu ve karakterlerin kesiflerini icere-
ren, diger yandan buruk mizahi, minimalist bakis acisi ve bosluk efektleri baska yonet-
menlere de ilham vermistir. Bu baglamda Tsai Ming-Liang, Hou Hsiao-Hsien, Richard
Linklater, Soffia Coppola, Aki Kaurismaki gibi yonetmenler, Jarmusch etkisiyle yiksek
modernitenin elitist kullanimlarini reddetmis ve sokak stili, c/ub kiltirinin yeni dal-
gasl, hip-hop, punk gibi elementleri filmlerinde kullanmistir.

Erken donem sinemasindaki filmlerinde Jarmusch’un bicem ve icerik tercihleri,
arka planlarinda onlari besleyen 6geleriyle belirginlesmektedir. Bu noktada filmlerinin
bicemi Fransiz Yeni Dalgasi etkisi taslyan gorsel 6gelerden ve minimalizmden, icerigi
ise Amerikan riyasinin anti tezinden, iktidar dizenine elestirel tavrindan, siddete karsi
durusundan ve etnisiteyi goranur kilisindan sekillenmistir. S6z konusu 6geler, bagim-
siz sinemacilar haricinde Hollywood filminde de nadiren yer bulabilmektedir ancak
Jarmusch bagimsizliginin temelini i. alternatif Gretim yollari kullanmasi, ii. icerik baki-
mindan kiltUrel zenginligi 6n plana ¢ikarmasi ve iii. film haklari Gzerinde olabildigince
bilyuk pay sahibi olmasi olusturmustur.
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Jarmusch’un karakterleri umursamazdir ve 6zdeslesme yasanilabilecek kisiler
degildir. Tim glin sehirde gezinen, kendine glveni olan fakat ¢alismak istemeyen, ca-
lissa da legal olmayan islere daha yakinlik duyan bu karakterler, hayatin glindelik ruti-
nine sikismis bicimde tasvir edilmemekte, aksine “siginagini kitlede arayan” gicli bir
fléneur (Benjamin, 2008, s. 228) referansi tasimaktadir. Tekrara dayali anlatimlar ara-
ciligiyla rutinlerine tanik olunan karakterlerin hayatlarinda minimalize dizeyde aksi-
yon bulunmaktadir. Her giin ayni seyi yaparak canlari sikilmaktadir ancak diizen bunu
onlara mecbur kilmaktadir. Flgneurlik ile kapitalist Gretim kosullarinin dayattigi dizen
icine sikisma halini farkinda olmadan da olsa kiran karakterler, aylakligin bir giinah gibi
gbruldugu sistemde iclerine donik hayatlarinda, bireysel yollarinda ilerlemektedir.

Filmlerinde bir yandan her ne kadar giindelik hayat kosusturmasinda yabancilas-
mis kisileri islese de “6teki”yi tasvirlerken kiltirel kodlarin sterotiplesmesini cok de-
rine inmeden de olsa elestirerek ele alan Jarmusch, beyazlarin kiltirel sahiplenmeye
degil irksal da olsa farkl olani anlamaya yonelik iliskilenimlerini (Hooks, 2006, s. 378)
gbzlemlemenin mimkin oldugu bir dizge sunmaktadir. Bununla birlikte i¢c diinyasina
ve yasadigl topluma ve/veya kente yabancilasmis karakterleri kendine has siirsel tar-
ziyla betimlemekte ve Hollywood gibi ekonomik ezicilige sahip bitunlesik yapilarin
karsisinda bagimsiz film pratikleri ile ayakta kalmayi basarabilmektedir. Bu ¢alismada
da Amerikan ana akim ve bagimsiz film pratikleri tarihsel baglamda agiklanarak erken
dénem Jarmusch sinemasina donik mikro 6lcekli betimsel bir ¢coziimleme yapilmistir.
Boylelikle Jarmusch’un belirlenen 6rneklemdeki film yapim yonelimlerinin ana hatlari
ortaya konularak bagimsiz sinema calismalari baglaminda literattre kazandirilacak
arastirmalara yonelik fikir(ler) verilmek istenmistir.
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Hayao Miyazaki Animelerinin
Yumusak Gii¢ Baglaminda Kiltirel insasi

Dilan Beyazkdy”

0oz

insanlik tarihi ile baslayan giic kavrami tarihsel siirecte degisime ugrayarak bili-
nen tanimlamayi etkisiz kilmistir. Ozellikle 1990’1 yillarin etkisiyle ortaya atilan
yeni bir tanimlama bigimi olarak yumusak gig, gticiin nasil farkli bir forma do-
nisebilecegini gbstermektedir. Kiltlr ve degerler sistemi tzerinden isleyen bu
yeni gii¢ bicimi ulus devletlerin modern dénlisimundn bir sonucu olarak gori-
lebilmektedir. Modern dontsiimidn bir sonucu olarak, siyasi dongt tzerinden
islenen gl artik sinema ve medya alanina da tasinmaktadir. Dolayisiyla bu dén-
glsel degisim alani farkli toplumlarda farkli ¢iktilar olarak yer almaktadir. Bu an-
lamda Japonya’da gelistirilen sinema endustrisi yumusak glicin ekran Gzerin-
den aktariminin en iyi 6rneklerinden biridir. Anime sanatgisi olarak bilinen Ha-
yao Miyazaki buttin animelerinde yumusak giiciin unsurlarini barindirmaktadir.
Calismada yumusak glictin sinema endustrisinde kaltirel aktarimi nasil sagladigi
Japon anime sanatgisi Miyazaki’nin animelerinden hareketle 6rneklendirilmek-
tedir. Calismada Miyazaki’'nin Ruhlarin Kagisi (2001), Komsum Totoro (1988) ve
Rizgarli Vadi (1984) animeleri icerik analizi ydontemiyle incelenerek kilturel
kodlarin islenis bicimi agiklanmaya calisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: yumusak gigc, kaltlr endUstrisi, kulttrel kodlar, anime,
hayao miyazaki
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Cultural Construction of Hayao Miyazaki
Animes in the Context of Soft Power

ABSTRACT

The concept of power which started with the history of humanity changes in
historical processes and renders the know definition ineffective. Soft power as
a new form of definition, especially with the influence of the 1990s that shows
how power can turn into a different from. This new form of power, functioning
through the cultural and values system, can be seen as a result of the modern
transformation of the nation states. As a result of the modern transformation,
the power processed through the political cycle is now transferred to the field
of cinema and media. Therefore, this cyclical area of change exists as different
outcomes in different societies. In this sense, the cinema industry developed in
Japan is one of the best examples of soft power transmission over the screen.
Especially Hayao Miyazaki known as the anime artist, contains the elements of
soft power in all his animes. In this article how soft power provides cultural
transfer in the cinema industry will be exemplified by the anime of Japanese
anime artist Miyazaki. In this study, Miyazaki’s Spirited Away (2001), My Neigh-
bor Totoro (1988) and Windy Valley (1984) animations will be analyzed with
content analysis method and the way of processing cultural codes will be ex-
plained.

Keywords: soft power, culture industry, cultural codes, anime, hayao miyazaki

Gelis | Received: 28/12/2020 Kabul | Accepted: 23/04/2021 DOI: 10.13140/RG.2.2.31624.14087



Extended Abstract

It is known that the concept of power that emerged with the existence of human
beings began to be positioned differently with the effect of some global transfor-
mations. In particular, the necessary changes brought by globalization needs the
change of power in every field. In this sense, each concept reflects a transformation
of the historical ground that it is in. Soft power, as a new formal form of power, is
based on the idea that the world order can no longer be carried out through a single
system. This form of power is based on a strategy of admiration for political, eco-
nomic, and cultural spheres. It also facilitates acceptance based on its” ability to at-
tract soft power. This new form of power is completely determined through the cul-
tural sphere. Soft power, which is the new transmitter of culture, emerges especially
as a result of the search for new diplomacy. This form of power, which constitutes a
different policy of each country, is transferred from cinema to art through many
fields. It is known that this form of the policy followed by Japan especially after the
cold war started to take place in the field of cinema and art. The global position of
cinema and art also caused this field to transform into an industrial form.

For the Japanese nation, culture became functional as a soft power tool with the
increase of the movies called anime. Animes became a new representation that con-
veys the culture, religion, and political structure of countries. Hayao Miyazaki - a Jap-
anese cinema artist realized the transfer of power over the screen with his anima-
tions. He tried to make the political and cultural transformations of Japan alive with
his animations, Miyazaki presented the soft power transfer to the world on the
screen. The screen, which has become a representation of power, realizes the global
circulation of what is shown and what is experienced. Films in this global circulation,
on the other hand, constitute the industry model of the culture. Culture, which has
become an industrial model, shows how every form in the cultural field is persuaded
to social harmony by becoming a commodity. Realizing social harmony with his ani-
mations, Miyazaki emphasizes the cultural position in every anime. This position is
handled over the universal messages in anime.

Miyazaki, who handles universal messages through a child character in the
anime named Spirited Away (2001), which forms the sample of the study, deals with
the criticism of modern society with his character named Chihiro. The pig-turnedpig
parents, Chihiro character, represents different ways of criticizing modern society.
When examined in a semiotic context, the insatiable states of the parents are the
representation of the capitalist and insatiable individual. Thus, the individual con-
sumption and turns into an unconscious being. At the same time, spirits are fre-
guently seen in the anime draw attention to the fact that every person in the universe
has a soul.



Another anime examined in the study is My Neighbor Totoro (1988), which Miya-
zaki deals with in the context of nature and humanity. In this anime My Neighbor Tot-
oro, Miyazaki describes the extraordinary events experienced by two sisters, Mei and
Satsuki. The characters who encounter a creature called Totoro in nature emphasize
that nature is possessive. Totoro is the representation of nature as a living being seen
in the forest. It is both embracing and protective. Totoro constitutes both mystery
and nature representation. The houses in the anime are typical Japanese houses. The
social and cultural values that are frequently emphasized in the anime are covered in
some detail.

In the anime named Windy Valley (1984), which is the last sample of the study,
Miyazaki touches the importance of the destruction inflicted on nature through a fe-
male character. Address her sensitivity to ecology and nature through a female char-
acter named Nausicaa, Miyazaki refers to the destruction caused by technology in
nature. Nausicaa criticizes the patriarchal system with both strength and intelligence.
At the same time, Miyazaki, who draws attention to the importance of remembering
historical events by bringing social memories to the fore in his animations, reminds
the atom bombs dropped on Hiroshima and Nagasaki over the poisonous gases that
a waken a social memory Thus, Miyazaki, who transfers his soft power through cin-
ema, presents Japanese culture and values to the world through his animations.

As a result, the importance of animations as a soft power tool is trying to be
emphasized in this study. In this context, when the anime of Miyazaki, who is a Japa-
nese anime artist, is examined, it is seen that culture is handled with certain themes
as representation. The representations, religious rituals, and characteristics of the
characters in anime show that a Japanese culture is a tool of soft power. Each repre-
sentation of the animations named Spirited Away, My Neighbor Totoro and Windy
Valley, which constitutes the sample of study, content analysis and semiotics, and it
was concluded that both of religious careers.
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Girig

Kuresellesme ile birlikte yasanan degisimler ulus devletlerin yeni arayislara yénelme-
sine sebebiyet vermektedir. Aktorler, glic unsurunu yasanan degisimlerin bir sonucu
olarak yeniden kurgulamaktadir. Glg kavraminda meydana gelen bu degisim bir ulus
devlet olarak Amerika Birlesik Devletleri’'nin siyasi, ekonomik ve politik unsurlarinin
cokuste oldugu bir donemsel zeminde gerceklesmektedir. Dénemin siyaset bilimcisi
Joseph S. Nye ABD’nin 6zellikle soguk savas sonrasi yeni bir diplomasi aracina ihtiyac
duydugunu ongorerek yumusak glic kavramini ortaya atmistir. Bu kavram ile Nye, tek
kutuplu diinya dizeninden ¢ok kutuplu diinya dizenine gecilmesiyle ulus devletlerin
askeri alandan ¢ok kilturel alana yonelmesi hususunda bir strateji degisimi politikasi
benimsemesini vurgulamistir. Bu baglamda yumusak gic bir Glke, kendi degerlerine
hayran birakildiginda, baska bir Glke tarafindan 6rnek teskil edildiginde, refah seviyesi
ve gelismislik duzeyi ile diger ulus devletler tarafindan benimsendiginde istenilenin
elde edilmesini saglayacak olan gigctir (Nye, 2017, s. 24). Glcun kiltlrel duzeydeki
degisimini temel alan Nye, bu degisimi istenilenin mesru bir yolla elde edilmesi agisin-
dan rizanin Uretildigini soylemektedir. Dolayisiyla kiltlar aktariminin bir pargasi haline
gelen glic, otoriter bir tanimlamanin disina ¢ikarak kulttrel yayiimacilik politikasina
donusmektedir. Politika anlayisinda yasanan bu dondsimlerin yumusak gictn kultu-
rel alandaki dinamizmini daha etkili kildigi gérilmektedir. Kulttrin, degerlerin, norm-
larin, inanglarin aktarimini kiresel dizeyde etkili kilacak unsur ise kitle iletisim aragla-
ridir. Bu araglar icinde en etkili olanin ekran oldugunu séylemek yadsinamaz bir ger-
ceklik tasimaktadir. Clinku ekran tzerinden aktarilan her tarll gug, kaltirel politikala-
rin bir pargasi haline gelmektedir.

Ekranin kdltur aktarimindaki rolt 6zellikle sinema Gzerinden islemektedir. Sine-
manin kaltlr aktariminda bir arag haline gelmesi hem ideolojik hem kiltlrel insanin
gdrinti Gzerinden aktariimasini saglamaktadir. Ornegin; yumusak gl tasiyicisi olarak
Hollywood sinemasi ABD’nin en iyi ve en etkili sekilde kullandigi yumusak giic¢ araci
olarak bilinmektedir. ABD Hollywood sinemasi ile diinyanin birgok yerine ulasarak var
olan algilari ve dustince yapilarini etkileme glicinu elde etmektedir (Medin ve Ko-
yuncu, 2017, s. 839). Dolayislyla sinemanin bir arag olarak kullaniimasi Glkelerin kil-
tlrel insalarinin diger Ulkeler tzerinde nasil yaratildigini gostermektedir.

Bu ¢alisma kapsaminda da bunlardan yola ¢ikilarak Hayao Miyazaki’'nin Ruhlarin
Kagisi (2001), Komsum Totoro (1988) ve Riizgarl Vadi (1984) animeleri icerik analizi
yontemi ile incelenerek bu animeler Gzerinden aktarilan kiltrel unsurlarin hangi
temsiller araciligiyla olustugu aciklanmaya calisiimistir. Her animenin ayri incelenme-
siyle animelerde yer alan temsillerin gostergebilimsel yorumu gergeklestirilmistir.
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Japon Kilttir Aktariminda Yumusak Guig Kullanimi

Soguk savas sonrasi Asya bolgesindeki siyasi diplomasinin degisen dengelerle birlikte
yerini kulturel bir diplomasiye biraktigi gorilmektedir. ABD'nin hegemonyasindan an-
cak 1990’lardan itibaren kurtulmaya baslayan Japonya diger diinya Ulkeleri ile iyi ilis-
kiler gelistirmis, dolayisiyla bu iliskiler Japonya’nin glivenlik arayislarini da degistirmis-
tir (Akcadag, 2010, s. 2). Degisen diinya dizeni sonucunda kiresellesmenin ortaya
ctkmasiyla birlikte yumusak glic olgusu daha etkin olarak kullaniimaya baslanmistir. Bu
amagcla Japonya sinema, edebiyat ve muzik gibi pek cok alanda kendi kilturind ak-
tarma arayisina girmistir.

Her ne kadar 1990’ yillarda ekonomik bir bunalim yasanmis olsa da yumusak
gliclin etkisi devam etmistir. Ozellikle moda, teknoloji, mimari ve sanat alaninda gelis-
meye devam eden Japonya video oyunlari Uretimiyle dikkatleri Gzerine cekmeyi ba-
sarmistir. Ornegin, Pokemon (Yuyama, 1998) ile birlikte Japon cizgi film kiltirinin
altmis bes Ulkede gosterime girdigi bilinmektedir. Japon c¢izgi filmleri, yapimcilar ve
cocuklar Gzerinde ilging bir ilgi odagi haline gelmistir (Oztekin, 2011, s. 36). Ayrica diin-
yanin en blyuk ikinci kitap ve mizik pazarina sahip olmasi Japonya’nin Asya’daki diger
Ulkelere oranla yumusak glicinG uluslararasi alanda daha etkin kullandigini goéster-
mektedir (Ahlner, 2006, s. 19).

Uluslararasi alana yayilan kaltur, bir endistriye dontsmus ve boylelikle kapital
sistemin 6nemli bir unsuru haline gelmistir. Boylelikle kiltur hi¢ olmadigi kadar butin
ve birlesik bir hale gelmektedir. GUntumuz itibariyle kiltirin her yerde benzer bir se-
kilde islemesi filmler, dergiler ve radyo araciligiyla gerceklesmektedir. Butin bu alan-
lar birbiriyle iliski icerisinde olmakla birlikte s6z birligi icerisinde bulunmaktadirlar.
Bundan dolayi kiltir herhangi bir sektérde meta Gretimi olarak islenip endustriyel
sektor haline gelmektedir. Sektor icinde bir meta olarak yer almaya baslayan kaltar
kapitalist ekonominin ayrilmaz bir parcasi haline de gelmektedir. Kaltlr artik ari bir
halde olmaktan ¢cok endustriyel kapitalizmin metasina donismektedir (Adorno, 2011,
s. 19). Meta halindeki kaltlr, endUstri icerisinde artik bilindik seyleri yeni bir nitelik
olarak sunmaktadir. Meta halinde bulunan kulttrel Griinlerin her biri nesneden farksiz
Uretilerek ardindan tiketicilere satin almalari igin yonlendirmede bulunmaktadir. Bu
Urunlerin bireyler tarafindan satin alinmalari kiltirel bir etkinligin parcasi olarak kul-
lanilir, boylece birey o toplumun kulttrine dahil olabilir hale gelmektedir (Kulak,
2017, s. 91). Benjamin’in (2018) de belirttigi gibi sanat yapitinin kiltir endUstrisinde
teknik olanaklarla yeniden uretilmesi glicini kaybeden yapitin bir atmosferi haline
donusmektedir. Bu olgu aslinda bir belirti 6zelligi sunmakta ve anlami salt olarak sa-
natin kendi alaniyla sinirli kalmamaktadir. Boylece yeniden Uretim olanagi yeniden
Uretileni var olan alandan ¢ikarmaktadir.

Kaltdrin bu bicimi ile sunulmasi, kaltird hem alinip satilabilen hem de
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pazarlanan bir sektore dénustirmektedir. Bu baglamda kulttrd endustriyel bir yapi
haline getiren Ulkeler kendi kdltlrinG dinya uluslarina benimsetmenin en kolay yo-
lunu ekran ve medya lzerinden bulmaktadir. Ekran Gzerinden bir deneyim saglayan
Japonya son yillarda gosterdigi potansiyeliyle kilttr aktarimini diinya pazarina gesitli
filmleriyle sunarak yumusak glicini film ve sinema sektériinde en etkin kullanan Gl-
kelerden biri haline gelmektedir. Bu noktada Miyazaki sinemasi dnemli bir yer tutmak-
tadir.

Yumusak Glig ve Miyazaki Animeleri

Dunya sisteminin kulturel, siyasi ve ekonomik bunalimlarinin yasandig streclerde
sanat alanina da birtakim toplumsal, kiltirel ve ekonomik sorunlar yansimaktadir. Bu
sorunlar sanat alanina yansitilirken sadece tek bir toplumsal ya da kultirel zemine ait
olarak homojen bicimde adlandirabilecek bir yapiyr yansitmamaktadir. Clinkd bir
sanat alani olan sinema i¢inde bulundugu dinyanin bdtin unsurlarini bu yapi
Uzerinden icine almaktadir (Delier, 2016, s. 107).

Sinema sanatinin ayni zamanda bir endUstri haline gelmesi yumusak gticlin ola-
naklarini arttiran unsurlardan biri olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ulus devletlerin yeni
silahi haline gelen sinema kultur aktarimini, ideolojiyi ve yasam bigimini diger kulttr-
lerin gézlinden okuyan bir arag haline gelmektedir. Yumusak giic olanaklari her dev-
letin yapisi geregi farklilik gostermektedir. GlcU arttiran bir unsur olarak sinema bir
kdltlrdar ve bu kaltar her tlkenin kendi politikasi ¢ercevesinde sinemasina yansimak-
tadir. izleyiciye verilmek istenen ideoloji, yasam biciminin aktaricisi sinemanin kendi-
sine birinmektedir. Ornegin Holywood filmlerinin 1960'li yillarda siyasi olaylari si-
nema Uzerinden aktardigi bilinmektedir. ABD’nin dlinyaya sundugu Rocky, Star Wars
ve Superman gibi filmler sinemanin siyasi alan icerisinde yer almaya basladigini gos-
termektedir. Ayni zamanda bu filmler donemi itibariyle ABD’deki muhafazakarligin da
temsili haline gelmektedir. Dolayisiyla sinemanin politize edildigi bir alanda etkin hale
geldigi Amerikan sinemasindaki 6rneklerle sunulmaktadir (Eryilmaz, 2018, s. 74). Bu
baglamda yumusak glic unsuru sinema sektori tzerinden toplumlarin sahip oldugu
kiltdrel farkhihgi ve siyasi argiimanlari isleyerek izleyicisi yani alicisi ile bulusturmakta-
dir.

Japonya’nin kendine 6zgii sanat anlayisl, estetik bicimleri, toplumsal 6rgltlenme
gibi unsurlari Japonya’nin yumusak gticinU aktif olarak kullanmasinda etkili olmakta-
dir. Ozellikle 1990l yillardan itibaren adindan séz ettirmeye baslayan manga ve anime
tdrindeki calismalar populer kaltirin birer unsuru haline gelmistir. Manga ile ilgili
arastirmalar Meiji dénemi 6ncesi ve sonrasinda Japonya’nin gliindelik yasantisi ve sa-
natsal déniisimii icin nemli bir siirec olarak bilinmektedir. ikinci Diinya Savasi sonrasi
ABD glglerinin Japonya Uzerindeki etkileri manga olgusunun gelismesine ve simdiki
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anlamina kavusmasina olanak saglayan tarihsel bir siirec olarak bilinmektedir (Ozte-
kin, 2011, s. 69). Bu tarihsel siireglerin getirmis oldugu dénlstimler ile Miyazaki film-
leri, her ne kadar Disney filmleri gibi gosterisli olmasa da metinsel ve duygusal igerik-
leriyle anlamli bir derinlige sahip olmaktadir (Whitehead, 2012, s. 115). Ozellikle
Studio Ghibli’nin ¢alismalari ve bu stidyonun énde gelen yonetmeni Miyazaki Japon
kdltirand eserleriyle ve gelenekleriyle sinema Gzerinden yansitmaktadir. Hikaye, ka-
rakterlerini, anime dilini kaliplasan bir formun disina ¢ikararak sinemasini evrensel
tema ve imgelerle olusturmaktadir (Alicenap, 2014, s. 33).

Buglin Japon yumusak glcini ustalikla kullanan Miyazaki sinemasi incelendi-
ginde Miyazaki’nin kullandigi maziklerden, giysilerden, mimari yapilardan, toplumsal
kurallardan, kiltirel degerlerden, Japonya’nin zihin dinyasi kodlanarak izleyiciye ak-
tarilmaktadir. Clnku film kaltdrel aktarimda bir sanat eseri olmanin 6tesinde yalnizca
sinematografi kaygisiyla olusturulmamaktadir. Gérlinen her sey sadece bir gbrintu ya
da nesnenin temsili degildir. Temsil edilenin degeri sadece tanik olunan tarihsel diz-
lem degil ayni zamanda sosyal ve tarihsel yaklasimlari da aktarmaktadir. Dolayisiyla
olusturulan her ekran aktarimi bir tarihsel ¢cdzimlemedir. Filme iliskin her tir disince
sadece filmle sinirli kalmadan icinde bulundugu dinya ile iliskiseldir (Ferro, 2017, s.
31). Bu iliskisellik Japon sinemasinda yer alan her tema ya da her imge Uzerinden ak-
tariimaktadir. Ozellikle Miyazaki’nin 1985 yilinda yapimini tistlendigi Riizgarl Vadi ani-
mesinde yer alan Nausicaa adli karakteri ¢esitli korkular yasayan insanlarin micadele-
sine iliskin bir mahser alani yaratmaktadir.

Japonya ikinci Diinya Savasi’nda topraklarina atilan atom bombasinin yaratmis
oldugu cevresel ve psikolojik etmenlerle basa ¢cikmanin yollarini aramis ve gesitli cev-
resel sorunlarla yizleserek kalkinmayi gerceklestirmistir. Yine bu dénemde dinyanin
gidisatina iliskin olumsuz konular sadece manga ve animelerde yer almamis, ayni za-
manda dénemin 6nemliyazarlari olan Oe Kenzaburo, Murakami Ryu ve Murakami Ha-
ruki gibi isimler de nukleer savasin getirdigi olumsuzluklari psikolojik manzaralar ile
aktarmiglardir. Miyazaki’'nin animeleri de dinyaya iliskin mahser konularini islese de
umut verici temalar da sunmaktadir (Telci, 2010, s. 191). Evrensel problemleri anime-
lerinde sik¢a isleyen Miyazaki en temel problem olarak ¢evre sorunlarina dikkat ¢ek-
mektedir. Animelerinde gorulen arka plan temalarini canli bir varlik gibi izleyiciye ak-
tarmaktadir. Miyazaki’'nin benimsedigi bu anlayista 6zellikle Sinto geleneginin etkisi
yadsinamaz bir katki sunmaktadir. Bu katki ile manevi alana biyuk bir saygl beslen-
mektedir. Sinto gelenegi cercevesinde dogaya duyulan saygi Miyazaki animelerinin ¢i-
kis noktasini olusturmaktadir. Ozellikle Komsum Totoro animesinde bu anlatilara rast-
lanmaktadir. Dogaya iliskin her tarli varlik, derin vadiler ve dogal nesneler ilahi glicle-
rin birer semboll olarak gosterilmektedir (Kurtkoylt, 2019, s. 202).

Kaltdr aktarimi ve kaltirin yeniden sekillenmesi ge¢cmisten slregelen halk
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hikayeleri, masallar ve mitlerden meydana gelmektedir. Bu mitleri ve masallari yasat-
mak ise Japonya 6zelinde glinimz itibariyle animelere ve ¢izgi filmlere de yaslanmak-
tadir. Kalturin etkili bir sekilde ilerlemesi sanatin icine dahil olabilmesi ile gercekles-
mektedir. Ozellikle kendi kiiltiirel yapisi ile baglanti icerisinde olan sanatgi, kendi ulu-
sal kilturind ekran Gzerinden evrensel bir kiltire dondsturebilmektedir (Alicenap,
2015, s. 16).

Modern toplum elestirisi olarak Ruhlarin Kagisi

Ruhlarin Kagisi, baskarakter Chihiro’nun anne ve babasi ile bir yolculuklar sirasinda
yasadigi olaylari ele almaktadir. Miyazaki’'nin ilk uzun metraj filmi olan bu animede
Japon inanci filmin ilk sahnesinde gorilmektedir. Agaglarin arasinda yer alan kiguk
ahsap evlerin ne oldugunun Chihiro tarafindan sorgulanmasi Gzerine annesi evlerin
mihrap oldugunu ve insanlarin burada dua ettigini séylemektedir. Ardindan yanlis bir
yol ayrimi yizinden aile bireylerinin 1ssiz bir tinele girmesi ancak tehlikeyi 6nceden
hisseden Chihiro’nun tiinele girmemek icin direnmesi izlenmektedir. Anne ve baba-
sina daha fazla karsi koyamayan Chihiro’nun tiinele girmesi dogalst bir evren ile kar-
silasmasina neden olmaktadir. Animelerinde toplumsal mesajlari ve tiketim kultu-
rinU yansitan Miyazaki, Chihiro’nun babasinin restorana girerken kredi kartlari ve na-
kit paras! oldugunu séylemesi Gizerinden ve doymak bilmeksizin yemek yenmesi tize-
rinden bir modern toplum elestirisi sunmaktadir. Tlketim kiltirine bu denli bagimli
olaninsan yasantisina gdnderme yapan Miyazaki karakterlerine yikledigi roller ile me-
taforlarini olusturmaktadir. Ornegin Chihiro’nun arkadasi Haku’nun adinin sonradan
degistigini, kendisinin aslinda bir nehir oldugunu ancak tzerine bir seylerin insa edil-
digini sdylemesi, insanin dogada nasil bir tahribat yaratarak kentlesmeyi olusturdugu
ortaya koymaktadir. Benzer sekilde fabrikada calisan Kamaji karakterinin sekiz ele sa-
hip bir varlik olmasi ve en alt katta bulunmasi, hiyerarsik bir yapiyi ve makinelesmeyle
durmadan galisan insani betimlemektedir.

Bir ruh tarafindan verilen altinlarin karakterler tarafindan paylasilamamasi ve al-
tinin bu denli degerli kilinmasi kapitalist diizenin insanda yarattig doyumsuzlugu ifade
etmektedir. Anime icin secilen mizikler Dogu-Bati ayrimini vurgulamaktadir. Hamam
sahnesinde belirli mitolojik canlilarin gorilmesi, Japon kiltirinde unutulan degerleri
hatirlatmaktadir. Bu degerler secilen ezgiler Uzerinden aktariimaktadir. Ancak gele-
neksel degerlerin yozlasmaya basladigi da belirli sahnelerde izleyiciye sunulmaktadir.
Chihiro’nun ebeveynleriyle yaptigl yolculukta araba icerisinde ¢alan muzik Bati tarzi
mizigin Japon kiltirinde yer almasina gonderme yapmaktadir. Animede yer alan
mdzikler ayrica iki ayri dinyanin varligini anime boyunca hissettirmeye ¢alismaktadir.
CUnku muzik modern insanin maddi ve manevi olarak adlandirilan iki ayri dinyanin
varligini  yansitarak seyircinin bu iki dinyaya iliskin duygulari yasamasini
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saglamaktadir. Ruhlarin Kagisi animesi sadece Japon kdiltirindn islendigi bir anime
degil ayni zamanda bir cocugun goéziinden diinyayi algilama bigimini de sunmaktadir.
Kendi basina hayatta kalma c¢abasi veren Chihiro kapitalist diizene direnen bir temsil
olarak gorulmektedir. Animasyonun farkli profildeki birkag¢ ¢cocuk Gzerinden ele alin-
masl ayni zamanda Miyazaki’'nin Japonya’nin ve diinyanin etkisine girdigi kapitalizme
génderme yapmaktadir. Bu ¢ocuk karakterler kapitalizm tarihini elestiren bilingli bi-
reyler olarak izleyiciye sunulmaktadir. Dolayisiyla Ruhlarin Kagisi animesi Miyazaki’'nin
Japon kiltirinde yasanan dontstumleri elestirel bir tavirla sergiledigi ve post-modern
donemde vyikilan degerlerin bir elestirisini yaptigl bir konumda durmaktadir (Telci,

2010, s. 306).
MO O PFO C

Gdrsel 1. Chihiro ve onu takip eden ruh (Ruhlarin Kagisi)

Animede Chihiro’nun ¢ok sik karsilastigl ruhlar, tabiatta her seyin bir ruha sahip
oldugu inancina dayanmaktadir. Ornegin islerin yirimesi ve yik tasimasi ya da
lambanin Chihiro’yu selamlamasi Japon inancinda yerylzindeki her seyin bir ruh
tasidigl inancini temellendirmektedir. Karakterler ya da nesneler Uzerinden Japon
kdltdrind ve inancini animelerinde ¢ok sik isleyen Miyazaki kultirel kodlari da
animeleri Uzerinden aktarmaktadir. Bircok animesinde oldugu gibi buradaki
baskahramani da gicli bir kadin olarak izlenmektedir. Animelerinde toplumsal
mesajlari karakterleri ile isleyen Miyazaki kiltard, inanci ve doga-insan iliskisini
Ruhlarin Kagis’'nda yukarida tartisilan cesitli gostergeler ile izleyiciye aktarmaktadir.
Her gosterge de yumusak glictin bir temsili olarak sunulmaktadir.

Doga ve insan iligkisi baglaminda bir temsil olarak Komsum Totoro

Komsum Totoro animesinde Mei ve Satsuki adli iki kiz kardesin kirsal alanda bulunan
bir eve tasinmalariyla yasadiklari olagantsti maceralar anlatilmaktadir. Miyazaki,
Komsum Totoro’da tabiat ve insan iliskisini islemektedir. Mei adli karakterin bir
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ormanda rastladigi Totoro adli ruh bir temsil olarak aslinda ormanin ruhudur. Doganin
insani kucaklayan bir varlik oldugunu isaret etmektedir. Sinto inanci, Miyazaki'nin ne-
redeyse bltln animelerinde yer almaktadir. Animelerindeki Sinto inancinin simgele-
rini doga ile butlncul bir sekilde ele alan Miyazaki, inancin rittellerini bazi sahnele-
rinde burada oldugu gibi belirginlestirmektedir. Ornegin Satsuki ve Mei’'nin babalar
ile birlikte banyo yapmalari geleneksel bir Japon rahatlama yontemi olarak verilmek-
tedir (Kamacioglu, 2017, s. 10).

Gorsel 2. Totoro ve Satsuki’nin ilk karsilasmasi (Komsum Totoro)

Komsum Totoro’da yagmur, orman ve tabiat Kami olarak islenmektedir. Totoro
dogal yasamin bir sembollidir; ayni zamanda 6zel bir agac icinde saklanmasi da
doganin gizemidir. Totoro’nun duasi ile agaclarin filizlenmesi Sinto inancinda yer alan
bir ritGeldir. Geleneksel Japon mitlerini Komsum Totoro Uzerinden isleyen Miyazaki bu
karakter ile doganin gizil glicini ve maneviyatini simgelemektedir. Piring tarlalari ve
gorulen Kafur agaci da Japonya’nin antik kokenlerinin bir semboltdir (Nakamura,
2013). Mei ve Satsuki’'nin yagmur zamani sigindiklari kulibedeki Jizo heykeli ise
Budizm inancinin temsili olarak izlenmektedir.

Animede izleyiciye gosterilen tarlalar ve tarla igerisinde bulunan Kamiler
cocuklara beslenilen sevgi ile bir anne temsili sunan ve ayni zamanda doganin mistik
izlenimlerini aktaran bir yapiya sahiptir. Bu mistik izlenimlerle birlikte gindelik
yasamin doga ile bitinlestigi Japon inancinin izleri aktarilmaktadir. Ornegin Satsuki
adli karakterin evinin bahcesinde yer alan goletin etrafinda bulunan ve Ust Uste binen
taslar siradan bir bahce olarak algilansa da 6zelde Miyazaki’'nin animelerinde sik¢a yer
alan sunak ya da kutsallik atfedilen Japon dinine ait ¢esitli temsillerden biri olarak de-
gerlendirilmekedir (Turanalp, 2019, s. 48).
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Toplumsal bellek ve hatirlama baglaminda Rizgarl Vadi

Miyazaki’'nin doga ve kadin temasinin islendigi Riizgarli Vadi animesi kiltlrel direnisin
bir disavurumudur. Miyazaki bu animesiyle erkek hegemonyasi altinda bulunan din-
yanin tarihsel bir elestirisini yapmakta ve Japon kiltarinin kokli inanglarindan biri
olan Budizm ile kiltlrel direnis bicimlerini yansitmaktadir. Film insanligin diinya tze-
rinde tahribata yol agtigini bu tahribatla birlikte doganin kendini koruma iggidusuyle
hareket ettigini cevresel sorunlara dikkat ¢cekerek aktarmaktadir.

Miyazaki'nin ekolojiye olan duyarliligini yogun bir sekilde isledigi Riizgarli Vadi
teknolojiyi ve canli yasamindaki iliskileri elestirel bir bakis acisiyla ele almaktadir. Din-
yanin bu gidisatinin olumlu bir tarafi olamayacagini vurgulayan Miyazaki’nin bu ani-
mesinde insanlik icin gelecekte tasvir ettigi bir mantar ormani ve farkl gigclerle basa
ctkmanin bir savas haline donisebilecegi izlenmektedir. Efsanelerle birlikte diinyanin
basina gelebilecek felaketlerden bahsedilmektedir. Anlasmazligin bir sonucu olarak
dlnya yoneticilerinin icinde bulundugu 6fkenin siradan halki savasa surlkleyecegi an-
latilmaktadir. Korunakli sehirlerde yasayan insanlar sahip olduklari teknolojik gl ile
savas alani yaratmaktadir (Oztekin, 2011, s. 99).

Gdrsel 3. Prenses Nausicad (Rizgarl Vadi)

EndUstrinin cokmesiyle birlikte atmosferdeki zehirli gazlarin yayilmasi boceklerin
dlnyay! istila etmesine yol agmaktadir. Bas kahraman Nausicad, Rizgarli Vadi'nin
prensesidir. Prenses, dogaya karsl olan duyarlilig ve bariscil dili ile bilinmektedir. Mi-
yazaki Nausicad karakteri ile kadin temasini ve kadinin toplumda olmasi gereken ko-
numuna dikkat cekmektedir. Bir diger karakter Lord Yupa’dir. Yupa savasgl ve bilge bir
karakterdir. Cesareti ve bilgeligiyle taninmaktadir. Ayrica kiltirel bir aktarim olarak
Japon savas sanatini temsil etmektedir. Filmin baslangicinda yer alan saman ve ayni
zamanda bilge kadin, bir kurtaricinin varligindan ve kehanetten s6z etmektedir. Bahsi
gecen kurtarici ayni zamanda bir peygamber niteliklerini tasiyan mavi renk ile butin-
lesen ve altin basaklar icinde olan bir temsildir. Filmin baskarakteri olan Nausicaa,
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mavi giysileri ile bilge kadinin sdéylemlerinin bir temsili olarak bilgeligi ve kurtulusu be-
timlemektedir. Animede ¢ok fazla yer alan renk dondsimleri filmin mitolojisini ve
duygu déngiisiini sirekli degistirmektedir. Ornegin animede yer alan bebegin yara-
lanmasi ile baskarakter Nausicad da mavi renge donismektedir. Renk gegisleri anime-
deki duygu ikilemini arttirmaktadir. Ayrica mavi, Nausicaa Uzerinde dinginlik yaratan
bir rengin temsili olarak da izlenmektedir. Cinkd mavi, huzurun ve barisin bir temsili
olarak sunulmaktadir. Ayni bebekten Nausicad’ya bulasan rengin mor degil de maviye
donusmesi karakterin peygamber niteliklerini aktarmaktadir. Filmin bitisinde mavi
renginin tekraren vurgulanmasi bilge kadinin bahsettigi kehaneti de dogrulamaktadir
(Turanalp, 2019, s. 144).

Rizgarli Vadi animesi ile Miyazaki, ABD tarafindan Hirosima ve Nagazaki'ye
atilan atom bombalarina toplumsal bellege dair referanslari islemektedir. Boylece
Japonya’nin kiltlrel degerleri kadar tarihini de animeleri Gzerinden yumusak giic
etrafinda bir temsil olusturarak sunmaktadir. Rizgarli Vadi ile insanlar arasinda
yasanan savaslarin anlamsiz oldugunu ve doganin her zaman son s6zl soyleyebilecek
bir glice sahip oldugunu hatirlatmaktadir.

Sonug

Kiuresellesen ve slrekli degisen kilturel formlarin ulus devlet baglaminda gl unsuru
Uzerinden ele alindigi séylenebilmektedir. Ancak tarihsel strecte meydana gelen do-
nisidmler glctn bir temsil olarak degisime ugramasini zorunlu kilmaktadir. Bu zorun-
luluk bigimi ulus devletler icin yeni bir glic alani olarak kitle iletisim araglarini, sinemayi
ve medyayi bir temsil Ureticisi haline getirmektedir. Medya ve sinema lzerinden ak-
tarilan kaltirel kodlarin ilk olarak ABD’nin Hollywood sinemasinda etkileyici bir sekilde
islendigi gorilmektedir. Dinya dizeninin getirmis oldugu degisimler ile birlikte Asya
boélgesinde yasanan gelismeler, anime sanatinin gelismesine katki saglayarak sinemayi
bir glic arenasina donustirmustdar.

Tarihsel sireg icinde Japonya’nin gecirdigi siyasi ve politik dondsimler, yeni bir
kiltirel aktarim bicimi olarak animeleri ortaya ¢ikarmistir. Bu yonelimde 6zellikle Stu-
dio Ghibli’nin kurucularindan Miyazaki'nin dinyayi algilama bicimi ve bu algilama bi-
¢iminin kulturel degerler etrafinda 6rilmesi, animelerin Japon sinemasi icin 6nemli bir
doénum noktasi olmasini saglamistir. Japonya’nin yumusak giicinid sinema araciligiyla
gbrundr hale getiren Miyazaki, sinemayi kiltird, gelenegi ve inanci aktaran bir argi-
man olarak kullanmistir. Animelerinde yer alan karakterleri ile Japon kiltirina, tari-
hini ve bellegini izleyiciye aktarmistir. Animelerinde yer alan mizikler, dinsel temalar
ve kullandigi geleneksel kiyafetler Japon kultlrinin degerleri olarak izleyiciye aktaril-
maktadir. Bu degerler Gzerinden islenen ve toplumsal bir bellek gorevi géren sinema
yumusak glc olarak adlandirilan alanin bir taslyicisi olmaktadir.
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Bu calismada incelenen Ruhlarin Kagisi, Komsum Totoro ve Riizgarli Vadi gibi bir-
cok animede yer alan karakterler ve temsiller Japon sinemasinin yumusak gictnin bir
gostergesi olarak izlenmektedir. Bu gostergeleri sinemada din, gelenek ve kiltlr bag-
laminda ele alan Miyazaki, kilttra ekran UGzerinden yasanir hale getirmektedir. Miya-
zaki animelerinde siklikla vurgulanan her tema ya da her imge yumusak giicl ve bellegi
beslemektedir. Bu anlamda islenen her kiltirel kod, Miyazaki tarafindan yumusak giic
aktaricisi olarak sunulmaktadir.
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0oz

Bu calisma, sinema agisindan deneysel bir dénem olan 1920’lerdeki film
calismalarini Fransiz, Sovyet, Amerikan ve Alman sinemasi cergevesinde ele
almaktadir. 28 Aralik 1895te Lumiére Kardesler’in halka acik ilk sinema
gosterimiile baslayan sinema tarihi, bu yeni formun sanat olup olmadigi yénin-
deki tartismalari da beraberinde getirmistir. 1920’lere gelindiginde devamlilik
sistemi Hollywood anlatim tarzini olusturmustur. Bu donemde Avangart bir ha-
reket olan disavurumculuk ilk olarak resimde yer bulmustur. Daha sonra
edebiyat, mimari ve tiyatroda gorilen akim sinemaya da yansimistir. Yogun
olarak mizansene dayall olan akimda bigimler carpitilir ve gergekgi olmayan
sekilde abartilir. Asagl yukari ayni dénemde Fransa’da gergekistl sinema
etkisini gbstermeye baslamistir. Asiri sekilde geleneksel anlati karsiti olan ve an-
lasilabilir bigcimin disina ¢ikan dissel filmler gerceklsti sinemanin ozellikleri ha-
line gelmistir. Donemin Unlt kuram ve sinemacilari olan Vsevolod Pudovkin ve
Sergey Eisenstein hem yazilari hem de gektikleri filmler ile sinemanin bir dil ol-
masina 6nemli katki yapmiglardir. Buna paralel olarak Rudolf Arnheim, Bela
Balazs, Siegfried Kracauer gibi distunurler de sinema sanatinin nasil olabilecegi
konusunda distince ve tezler ortaya koymuslardir.
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An Overview of Film Studies in the 1920s

ABSTRACT

This research deals with the film studies in the 1920s, which was an experi-
mental period in terms of cinema, within the framework of French, Soviet,
American and German cinema. The history of cinema, which started with the
first public screening of the Lumiere Brothers on December 28, 1895, brought
along discussions about whether it is an art or not. In the 1920s, the continuity
system formed the Hollywood narrative style. Expressionism, an avantgarde
movement, first found its place in the painting. Later, the movement seen in
literature, architecture and theater was reflected in the cinema. In the current
heavily based on mise-en-scéne, forms are distorted and unrealistic exagger-
ated. Again, surreal cinema started to show its effect in France. Films that are
excessively anti-narrative and go beyond comprehensible form have become
features of surreal cinema. Famous theorists and filmmakers of the period,
Vsevolod Pudovkin and Sergey Eisenstein have made important contributions
to cinema being a language with both their writings and the films they shot.
Parallel to this, thinkers such as Rudolf Arnheim, Bela Balazs and Siegfried
Kracauer have put forward thoughts and theses on how the art of cinema can
be.

Keywords: soviet montage cinema, expressionist cinema, surreal cinema,
hollywood cinema, avantgarde cinema
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Extended Abstract

Cinematograph, which took its place in history as a technological invention, has be-
come an art in a short time where all arts meet on a common ground. Cinema, which
was avoided by a certain segment in the early days of the moving image, has become
an appeal to the whole society in later times. Nickelodeons, where people go as lei-
sure activities, have evolved into large movie theaters. Along with these develop-
ments, debates about whether cinema is an art or not continue. While theorists’ dis-
cussions on whether cinema is an art or not, filmmakers constantly pursued innova-
tions and made an effort to make cinema a language of expression. The first works of
Edwin S. Porter on fiction and subsequently the masterpiece of David L. W. Griffith’s
Birth of a Nation (1915), the effect of fiction and close-ups in cinema opened a new
era in cinema. The success of the film both at the box office and in the history of
cinema attracted the attention of many producers and directors and guided them.
The producers who could not surpass this success achieved by Griffith in the American
cinema searched for a solution by bringing artists from countries such as Germany,
France and Sweden. The monopolization in the country and the ongoing legal wars
have been effective in the filmmakers' settlement in Hollywood.

This success of Griffith was particularly influential on Soviet montage theorists
and directors. Lev Kuleshov, who taught at the Soviet film school, points out that it
was Griffith’s films that led him to the assembly. The "Kuleshov effect", which will go
down in history in order to better grasp the importance of montage, is the work of
this influence. Soviet directors and thinkers such as Sergey Eisenstein, Vsevolod Pu-
dovkin, Kuleshov argued that cinema could become an art through montage and
made films accordingly. With the Soviet Revolution, the importance of cinema was
understood by the state and screenings were made in the farthest corners of the
country with cinema trains. Shots were also made in the places where these screen-
ings were made and new films were produced. Battleship Potemkin (Eisenstein,
1926), October: Ten Days that Shook the World (Eisenstein, 1927), Mother (Pudovkin,
1926), The End of St. Petersburg (Pudovkin, 1927) are important films of the period
that have taken place in the history of cinema.

Expressionism, which seems primarily in painting, literature and theater, was in-
fluential in German cinema between 1919-1930. The use of light, artificial decors, ex-
aggerated make-up and costumes, where shadows are created in a long way, are typ-
ical features of expressionist cinema. Facts such as the destruction of the First World
War on humans and nature, the suppressed human psychology, chaos and panic state
have shown their response in German cinema in this way. Especially in this period,
the cult movie of the movement, The Cabinet of Dr. Caligari (Wiene, 1920a) pioneered
the making of other expressionist films thanks to the popularity it gained. Films such



as Genuine (Wiene, 1920b), Raskolnikow (Wiene, 1923), Nosferatu, a Symphony of
Terror (Murnau, 1922), Metropolis (Lang, 1927) were produced in an expressionist
style. Especially after 1924, the expressionist movement began to disappear in Ger-
man cinema, which was invaded by Hollywood films.

The concept of surreal, which was influential in French cinema of the 1920s, was
first used by the poet André Breton from a play by Guillaume Apollinaire. The aim of
the surrealism reflected in the cinema in this period is to change the stories that seek
reality and to distinguish them from other films. The first surreal films were made
with the participation of painters and poets. It is possible to give an example to this,
that the script of Entr’acte (1924), shot by René Clair, was written by painter Francis
Picabia and that artists such as Man Ray, Salvador Dali, Antonin Artaud were included
in the cinema. The films An Andalusian Dog (1928) and Age of Gold (1930), shot by
Luis Bunuel with painter Dali, who is regarded as the most important representative
of surreal cinema, are important films in which surrealist aesthetics have been
brought to the cinema. He made his films believing that this art had no responsibility
to take sides or produce solutions. One of the most important features of surreal cin-
ema is that it is against authority. In this context, besides directors such as Bunuel,
Jean Vigo, Jean Cocteau, who are among the important names of surrealist cinema,
directors such as Emir Kusturica, Federico Fellini, Tengiz Abuladze and Fernando Sol-
anas opposed the authority in their films.

Cinema, which was a raw copy of reality in the first years of its first screening,
formed its own style in a short time. The discussions that started with the first screen-
ing and later theoretical studies have gained weight in the direction that cinema is an
art independent from other arts. Cinema, which started to tell a story, brought along
the techniques of telling this story. The language and technique of cinema, which de-
veloped in parallel with the debates about whether it is art or not, proved his talent
in a short time. Cinema studies that were interrupted during the period of the First
World War reappeared with the end of the war, the re-determination of the borders
and management forms in the world, and the development of alternative currents in
cinema.
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Girig

Teknolojik bir icat olarak baslayan sinemanin serlveni kisa zaman igerisinde genis kit-
lelerde buyiik yankilar bulmasiyla devam etmistir. ilk yillarinda insanlarin bos vakitle-
rini gecirmek icin gittikleri ve bir¢ok kesimin uzak durdugu sinema daha sonrasinda
herkes tarafindan ilgiyle takip edilen bir sanat dali olma basarisini kazanmistir. Sine-
manin ilerleyisi teorik tartismalari da beraberinde getirmistir. ilk gésterimin yapildig
andan itibaren “sinema sanat midir” sorusu da sorulmaya baslanmistir. Bircok alandan
disindr bu konu Gzerinde ¢alismalar yapmislardir. Hareketli gbrinttnin kaydi ile bas-
layan sinema seriiveni zaman icerisinde kendi dilini arama yoluna koyulmustur. ilk yil-
larda kisa sureli anlk olaylari kaydeden kamera, daha sonra farkli arayislar icerisine
girmistir. Kurgunun kullaniimaya baslanmasiyla sanatgilarin Gsluplarini olusturmaya
basladiklari dikkat cekmektedir. 1920’li yillara gelindiginde Fransa, Amerika, Sovyetler
Birligi ve Almanya’da sanatcilar kendi dillerini tamamen oturtmus hale gelmislerdir.
Ozellikle Birinci Diinya Savasi’nin insanlar (izerinde yaratmis oldugu tahribat, sanatgi-
lari yeni arayislar pesine sriklemistir. Almanya’da disavurumcu sinema, Sovyetler
Birliginde kurgu teorisyenlerinin ve yonetmenlerin varligi, Fransa’daki gercekistl si-
nema ve Amerika’daki film calismalari genis kitlelerde blyik yanki bulmus olan sine-
manin farkh Usluplari barindirdigi 6nemli merkezler haline gelmislerdir.

28 Aralik 1895 yilinda Paris’te bir kafede yapilan halka agik ilk gosterimle beraber
sinemanin tarihi baslamistir. Kafenin bodrum katinda halka agik baslayan bu ilk film
gbsterimi hemen sonra kapali ve seyirci alabilen baska mekanlarda gergeklestirilmis-
tir. Gosterimin yapildigi ilk yillarda insanlar icin hareketli gbrinttndn varhigi yeterince
ilging gelmistir. Bu ilginglik insanlari uzun bir middet oyalamis ve bu yenilikten bir ta-
lepte bulunmamalarina yol acmistir (Ozarslan, 2015, s. 14) Farkli sanat bicimlerinin
toplumsal tarihini inceleyen Arnold Hauser (1984) sinemanin kitle i¢in sanat yapmanin
ilk adimi oldugunu ifade etmektedir: “Okuyucularda ve tiyatro seyircilerinin yapila-
rinda olusan ve son ylzyilda bulvar oyunlariyla elestiri romanlarinin ortaya ¢ikmasiyla
baglantili olan durum, sanatin sonunda kitlelerin sinemaya akmasiyla sonuglanan de-
mokratik yayginlasmasinin baslangicidir” (s. 421). Ayrica sinemanin bunlardan farkli
olarak tim toplumsal katmanlara seslendigini ve bu farkli katmanlarin ayni seyir za-
mant icinde sinema salonunun iginde birlestigini vurgulamaktadir. Brian J. Robb (2013)
ise sinemanin ilk yillarinda var olan gercekligi aktaracak basitlikte oldugunu ifade et-
mektedir (s. 12). Bununla birlikte sonraki yillarda kurgunun, kamera hareketlerinin,
stidyolarin kullaniminin ortaya ¢ikmasiyla sinemanin daha karisik ama daha cekici bir
hal aldig gordlmastar.

ik filmlerin yapildigi ddnemde izlenilen filmler hakkinda aktarilan deneyimler bi-
yuk bir saskinlik, anlam verememe veya sinemanin korkunglugu Uzerine olmustur.
Bela Balazs (2019) sinemanin bir sanat olarak dogusunun yeni sanat eserlerinin yara-
tilmasini degil, bu yeni sanati anlayacak ve algilayacak yeni insani yeteneklerin ortaya
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ctkmasini sagladigini belirtmektedir (s. 61). Sinemanin zaman iginde gecirdigi evrimle
beraber toplumda yeni bir duyarlilik, anlayis ve kiltirin gelisimine de taniklik edildi-
gini ifade etmektedir. Sinematografik hareketli gorlintt ile tanisan halk ilk baslarda
izledikleri filmleri anlamamis, farkli yorumlamislardir. Balazs (2019) insanlarin ilk film
deneyimlerini birka¢ 6rnek Ustiinden aktarmaktadir (s. 62-63): Okudugu gazete ve
dergilerde sinemadan haberdar olan, film yildizlarini taniyan, filmlere dair elestiriler
okuyan bir ingiliz sémiirge yéneticisi, hicbir hareketli gériintli gdrmemistir. Sinema
olan bir yere gittiginde ilk isi sinemaya gitmek olan bu kisi girdigi ilk filmde yanindaki
cocuklar ¢ok egleniyor olmasina ragmen kendisi epey bitkin bir hal almistir. Filmden
sonra filmin hosuna gidip gitmedigi soruldugunda ¢ok ilging oldugunu ancak neyin nesi
oldugunu anlayamadigini sdylemistir. Cevresindeki insanlarin ¢oktandir kavramis ol-
dugu bu yeni bigimin dilini algilayamamistir. Yine Sibirya’da film izlemeye giden bir kiz,
eve korkmus olarak dondugunde izledigi filmle ilgili deneyimini parcalanan uzuvlar
gbrdigl seklinde aktarmaktadir. Bu 6rnekler hareketli resimleri pes pese siralayan bu
sanat dalinin zaman iginde insanlara bir kiltur 6grettigini gdstermektedir.

Sinemanin ilk yillarindan itibaren bu yeni kiltir bigciminin kurumsallasmasi igin
dykilemeye ve sanatsal bir stile ihtiyac duyulmustur. Oykiileme halk tarafindan talep
gbrmis; bunun karsihginda da uzun kurmaca filmler artmaya baslamistir. Sanatsal
ifade ise entelektlel kesim tarafindan desteklenmistir. Bu iki ihtiyac zamanla standart-
lasmis ve sinemanin bir niteligi olarak aniimasini saglamistir (Casetti, 2011, s. 84). ilk
ortaya ciktigl yillarda bir sanat olarak degerlendiriimeyen sinema hakkinda ilk ciddi
yaklasimlar kuramcilar tarafindan gelmistir. Kuramcilar psikolojik, sosyolojik ve estetik
olarak sinemayi tartisarak sinemanin bir sanat oldugunu kanitlama iddiasinda olmus-
tur. Gergekligi yalin olarak gostermek ya da gergeklik yanilsamasi yarattigi igin tiyatro
ve fotograftan farkli olarak sinemanin basli basina bir sanat oldugunu savunmuslardir.
ilk ddnem kuramcilardan Hugo Miinsterberg sinemanin gerceklikten soyutlanan go-
rintllerden olustugunu ve bu gorintalerin insan zihninde algilandigini, ardindan bu
algilama sirecinde zihnin bunlardan yeni bir gerceklik olusturdugunu 6ne stirmds; ya-
kin plan, flashback, flashforward, kurgu gibi imkanlarla sinemasal dili zihnin c¢alisma
prensipleriyle iliskilendirerek sinemanin tiyatrodan ayrilan bir sanat dali oldugunu id-
dia etmistir (aktaran Ozarslan, 2015, s. 17). Yine dénemin en énemli distnirlerinden
olan Rudolf Arnheim da Minsterberg gibi insan zihninin bu sireg icerisinde yer aldi-
giniifade etmektedir. Arnheim’e gore “film gorintilerden olustugu icin gerceklige de-
gil, gercek disiliga dayanmakta”, sinemada 6nemli olan sey de gercekligin saf haliyle
kaydedilmesinden ziyade onun yeniden diizenlenmesi olmaktadir (aktaran Ozarslan,
2015, s. 18). Kameranin sinirhliklarinin oldugunu savunan Arnheim, onun gézimdzan
dlnyayi algiladigi gibi algilamadigini ama bu sinirliliklarin yénetmenin yaraticiligini ola-
nakl kildigini, boylelikle filmin bir sanat dalina déntstigind savunmaktadir (aktaran
Ozarslan, 2015, s.18). Gergekligin birebir aktarilmasiyla yapilan filmlere “kusursuz
film” demeyi tercih etmekte ancak bu ifadesinde karamsar bir tablo da
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barindirmaktadir. “Sinemanin daima teknolojinin pesinden gidecegini; 6énce renk,
sonra Ug¢ boyutlu gbrintt ve mikemmel sesi arayacagini ve bu teknolojik gelismelerin
giderek hizlanacagini belirttikten sonra bu gelismelerin sinemayi yok olusa sirtkleye-
cegini” iddia etmektedir (Erdikmen, 2015, s. 45). Robb (2013) ise sinemanin yirminci
yuzyil baslarinda Viktorya odykileri seklinde basladigini ancak zamanla bagimsiz bir sa-
nat dali haline geldigini belirtmektedir (s. 11). Sinema tim diger sanatlardan farkl bir
sekilde varligini 6ne c¢ikarmis ve sessiz sinema ¢agl ortaya ¢ikmistir. Donemin yonet-
menleri ve oyunculari bir araya gelerek sinemaya ait sanatsal él¢ltleri ortaya atmis-
lardir. 1927’de Alan Crosland’in The Jazz Singer filminde Al Johnson’un o 6limsiz
“daha higbir sey duymadiniz” sozleriyle bu donem essiz bir sekilde sona ermistir. Bu
doénemde var olan film ¢alismalari sadece Hollywood ile sinirli degildir. Almanya’da
disavurumcu sinema, Sovyetler Birligi’'nde formalist montaj sinemasl, Fransa’da ger-
cekUstl sinema bu yeni sanat dalinin yetenegini ve cok yonli karakterini kanitlayan
calismalari ortaya g¢ikarmistir.

Alman Disavurumcu Sinema

Yirminci yUzyihn basinda 6ncelikli olarak resimde gorilen perspektif ve anatomi kural-
larini, bir cocugun calismasini andiracak bigimde bozan disavurumculugun en belirgin
ozellikleri, duygusal tepkileri yansitmak amaciyla ¢izgi ve rengin dogadan bagimsiz ki-
linarak ve oldukca 6zglr bir sekilde kullanilarak bigcimin bozulmasi seklinde kendini
gostermektedir (Biryildiz, 2000, s. 15-16). Film ¢ekimlerinin bircogunun kapali stidyo-
larda yapilmasi, disavurumculuk basta olmak Gzere kibizm gibi diger soyutlama bi-
cimlerine sahip sanatlarin etkisiyle Alman filmlerinin gorsel 6zellikleri giderek zengin-
lesmistir. “Disavurumculuk kendini stilize edilmis, bazen de bozulup c¢arpitiimis bir fi-
ziksel dlnya yaratan set tasariminda, alisiimamis kamera acilarinda, derin golgeler
olusturan yapay aydinlatma ve stilize oyunculukta sergilem(istir]” (Abisel, 2003, s.
152).

Almanya’da 1919-1930 arasinda disavurumcu akimin yansimalariyla kendini gos-
teren disavurumcu sinemada golgelerin oldukga fazla oldugu bir 1sik Gslubu, bu din-
yada var olmayan dekorlar, yapay roller ve makyajlar 6ne ¢ikan 6zellikler olarak gorul-
mektedir. “Bu akimdaki filmlerin kaba ve barbar goriintistine, 6lim ve distk yasama
ait nesneler eslik etmektedir. Sonugtaki etki ise 6fke, delilik ve akla yakin olmayan ola-
ganistU olaylara ait bir dinyanin Hollywood orta sinif alemine yonelmis elestirilerin
etkisi” olmaktadir (Biryildiz, 2000, s. 38). Abisel (2003) Alman sinemasinin en parlak
dénemini 1920 senesinde yasadigini ifade etmektedir: O donemdeki Alman yonet-
menler sinematografinin en etkin bir sekilde nasil kullanilacagini tim dinyaya goster-
mis ve hem disiplinli hem de 6rgitli calisma modelleriyle her ¢cekimin i¢ dokusunu ve
tim gorsel 6geleri uyum icinde isleyerek doénemin Unld ressam, mimar ve
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grafikcileriyle calistiklarindan onlarin beraberlerinde getirdikleri pek ¢ok yeni sanat
hareketinin ve kisisel tarzlarinin da etkisinde kalmistir (s. 152). Berlin odakli olan bu
dénemin Alman sinemasi yiksek verimlilik ve farklilik sunmus, sinema arastirmalari
icin bu dénemin Alman sinemasi ¢ok zengin bir laboratuvar olarak gérmustir:

Pragh Ogrenci’den Dr. Caligari’nin Muayenehanesi'ne, Metropolis'ten

M'’e, Berlin, Bir Biiyik Kent Senfonisi’'nden Berlin Aleksander Meydan/'a,

Nosferatu’dan Mavi Melek’e, Ug Kurusluk Opera’dan Kuhle Wampe'ye

kadar pek cok deneysel ve avangart filmi ile nihilizmden ekspresyo-

nizme, Dadaizm’den Prolet Agitprop’a kadar pek gok film anlayisi ve bi-

cimi ile Berlin yaklasik olarak 1933’e kadar dlnya sinemasinin en dikkat

cekici merkezlerinden biri haline gelecekti. Savasin yol agtigi yikim baski

altindaki insan psikolojisi ve bunalim, sovenizm, toplumsal kaos panik

gibi olgular sinemadaki ifadesini ilkin 1919’da bulmustu. Bunun adi da

Caligarizm idi (Oztiirk, 2014, s. 109).

Alman yapimcilar disavurumcu filmlerin uluslararasi pazarda kar getirecegine
inanarak bu projelerin desteklenmesine karar vermislerdir. Bu distinceyle Uretilen Dr.
Caligari'nin Muayenehanesi (Wiene, 1920a) Amerika, Fransa ve diger Ulkelerde yaka-
ladigi popllerlik sayesinde diger disavurumcu filmlerin de yapiimasina 6n ayak olmus-
tur. Disavurumculugun ilk yapimi olan bu film, akimin da en tipik 6rnegidir. Alman di-
savurumcu sinemanin temel 6zellikleri arasinda ilk dikkat ceken unsur belki de mizan-
sendir. Bigcimlerin olabildigince ¢carpitilmasi ve gercekgi olmayan bir sekilde abartiimasi
disavurumcu akimin amaglarindandir. Oyuncular olabildigince fazla bir sekilde mak-
yajli haldedir. “Disavurumcu filmin en énemli 6zelliklerinden biri de mizansenin 6ge-
lerinin hepsi kompozisyonu yaratmak icin birbirleriyle grafik olarak etkilesiimi olmus-
tur]” (Bordwell ve Thompson, 2009, s. 448). Ote yandan Birinci Diinya Savasi’nin ar-
dindan hakim olan baskici yonetim, sanatcilarin yasanan sorunlari gérsel bir dil ile ak-
tarmalarinda etkili olmustur. Bu ifade biciminde de gerceklik 6n planda olmayip me-
tafizik bicimler tercih edilmistir. Bu akim hakkindaki ¢alismalariyla taninmis olan Sieg-
fred Kracauer (2011) toplumsal ve siyasal sorunlarin disavurumcu film Gzerindeki et-
kisini Dr. Caligari’nin Muayenehanesi Gzerinden soyle aciklamaktadir (s. 73):

Maksatl ya da degil, Caligari zorbalik ile kaos arasinda kararsiz kalan ve
umutsuz bir durum ile karsi karsiya olan ruhu gosterir. Zorbaliktan her
kagis onu tam bir karmasa durumunun igine firlatir. Nazi diinyasinda ol-
dugu gibi Caligari'nin diinyasinda da bol miktarda ugursuz belirtiler, te-
ror eylemleri ve panik patlamalari vardir. Korku ve garesizligin esitlenisi
normal yasamin yeniden kuruldugu gibi gértinen final bélimunde zir-
veye cikar.

Birinci DUnya Savasi’nin sinema enduUstrisine en blyuk etkisi film ithalatinin ya-
saklanmasi olmustur. Ancak bu yasak yerli film yapimcilariigin bir avantaja donismds,
yerli yapimlara olan talep artmistir. Bircok ulusal sinema bu sayede biytumeye basla-
mistir. Bu donemde hikimetler filmlerle propagandayi yayginlastirabilmek igin si-
nema sektoriine destegini arttirmistir. 1917 yilinda Alman sanayisindeki bircok kiigtik
ve etkili buyUk sirketin bir araya gelmesiyle UFA (Universum Film Aktingesslischaft)

<48 .



1920’lerdeki Film Calismalarina Genel Bir Bakis Yil/Year 2021 - Sayi/Issue 1 - ss./pp. 41-6C

kurulmustur. UFA, yabanci sermayeli islere karsi koyabilmenin yaninda sinemay! pro-
paganda araci olarak kullanmak maksadi gozeterek de kurulmustur. Bu amacgla UFA
binyesinde ¢ok buylk stidyolar kurulmus, yurt disindan ¢ok sayida oyuncu, yonet-
men ve teknik personel llkeye getirtilmistir (Demir, 2009, s. 13). Robert Wiene’nin Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi disinda ¢ektigi Genuine (1920b) ve Raskolnikov (1923),
Friedrich W. Murnau’nun ¢ektigi Nosferatu, Bir Dehset Senfonisi (1922), Fritz Lang’in
cektigi Metropolis (1927) ve Die Nibelungen: Siegfried (1924), Arthur von Gerlach’in
cektigi Vanina (1922), Leo Birinsky ve Paul Leni’nin ¢ektigi Das Wachsfigurenkabinett
(1924) filmleri Alman disavurumcu sinemanin énemli filmleri olmus ve tamami UFA
stidyolarinda yapilmistir (Biryildiz, 2000, s. 49-50).

Ozelikle 1924’ten sonra ithal Hollywood filmleriyle rekabet etmeye calisan Al-
man sinemasl zamanla Hollywood sinemasini taklit etmeye baslamistir. Yapilan filmler
etkileyici olsalar da disavurumcu filmlerin kendine has niteliklerini torpilemislerdir.
Bu nedenle 1927 yilinda sinemada disavurumculuk akimi yok olmustur. Ancak Dr. Ma-
buse’nin Vasiyeti (Lang, 1933) gibi 1930’lu yillarda bir¢ok filmde izini devam ettirmis-
tir. Yine bu dénemin sonunda ¢ogu Alman sinemacinin Amerika’ya gitmesinden dolayi
Hollywood’a c¢ektikleri filmlerde bazi disavurumcu 6geler gorilebilmektedir. Al-
manya’da yaklasik yedi yil sirms olsa da disavurumculuk film stiline olan egilim higbir
zaman son bulmamistir (Bordwell ve Thompson, 2009, s. 449).

Sovyet Sinemasi

1917 yilinda Rusya’da yasanan sosyalist devrim beraberinde bircok degisimi
getirmistir. Devrim gerceklestikten sonra sinemacilarin bircogu sonradan tekrar
donmek Uzere baska Ulkelere go¢ ederken bir kismi da devrimden yana taraf
tutmustur. 27 Agustos 1919 tarihinde Vladimir Lenin tarafindan onaylanan bir
kararname ile sinema devletlestirilmistir. Bu karari muteakiben besinci ginde
sinemaci yetistirmek Gzere kurulan ve etkisi tim dinyaya yayilan sinema okulu
aclimistir (Teksoy, 2009, s. 130) Bu kararname ile sinemanin devletlestiriimesi somut
bir hal almis ve etkisi sinema sanatina hizli bir sekilde yansimistir. Fakat o donemki
amag sadece bir endustri kolunu devletlestirmek degil, yeni seyirciler, kurulmakta
olan yeni bir toplum igin ortaya yeni yapitlar koymak da olmustur. Devrimin ilk
yillarinda ortada bir sinema endustrisi kalmadigi icin bunlari yapmak neredeyse
olanaksizdir. Film sttdyolari yikilmis, yikilmayanlar ise kapanmistir. Yurtdisina giden
sinemacilar kendileriyle beraber sinema araglarini da gottrmdas, geriye kalan az sayida
film techizati kara borsaya dismustir (Yildiz, 2015, s. 61). Bu donemde 6zellikle Lenin
icin sinemanin Ulkenin doért bir tarafina ulasiyor olmasi ¢ok biytk 6nem teskil
etmektedir. Lenin’in konusmalarinda sinemanin en 6nemsedikleri sanat dali oldugunu
vurgulamasi sinemanin devlet politikasi olarak ne kadar 6nemsendigini de ortaya

«49.



1920’lerdeki Film Calismalarina Genel Bir Bakis Yil/Year 2021 - Sayi/Issue 1 - ss./pp. 41-6C

koymustur.

Sovyet sinemasinda haber filmleri ve belgeseller éncelikli olarak agirlik verilen
alanlardir. Bu alanlarin uygulamaya gegirilebilmesi icin sinema trenleri olusturulmus,
sinema salonu olarak kullanilan vagonlar gittikleri her yerde film gosterimleri yapmis-
tir. Bu sayede Glkenin en Ucra yerlerine ulasiimis, kdylerde ve kasabalarda film goste-
rimleri yapilmistir. Bu trenlerle gonderilen gorevliler gittikleri yerlerde film ¢ekimleri
de gerceklestirmislerdir. Stidyolarin yok olmasi, oyuncu giderleri, dekor Ucretleri ve
diger techizat giderleri kurmaca filmlerin Gretimini sinirlamistir. Kurmaca filmlerin ya-
piimaya baslanmasi ancak 1920 yilindan sonra hiz kazanmustir (Teksoy, 2009, s. 131).

Moskova’daki Devlet Film Okulu’'nda (VGIK) ders veren Lev Kuleshov icin sinema
“kismi goruntilerin analitik olarak bolimlenmesiyle izleyicinin bilissel ve gorsel slireg-
lerini stratejik olarak yénetmeye dayanir” (aktaran Stam, 2014, s. 49). Sinemanin diger
sanatlardan ayrilan temel noktasi montaj ile herhangi bir anlam ifade etmeyen bolim-
lerin ritmik bir sekilde duzenlenmesidir. Kuleshov, 1920 yilinda gerceklestirdigi ve ta-
rihe “Kuleshov efekti” olarak gecen calismasinda kurgunun tekli planlarinin duygu ve
cagrisimlara neden oldugunu gostermistir. Ornegin “Mosjoukine’in ayni sahnesi farkli
duygusal etkileri ifade etmek icin (aclik, yas vb.) farkli malzemelerle (bir tas ¢orba, ta-
butta bir bebek vb.) art arda yerlestiril[mistir]” (Stam, 2014, s. 49).

1920'lerde ortaya ¢ikan avangart hareketler ydnetmenleri de etkilemistir. Dziga
Vertov sinema-gercek (kino-pravda) akimiyla bu dénemde kamerayi sadece gordi-
gunU kaydeden bir cihaz olmaktan kurtararak siirsel bir malzemenin anlati araci olarak
anilmasini saglamaya calismistir. Sinemanin gorsel gliciini kesfetmesinde akimin et-
kisi buytk olmus, filmlerinde olaylarin sadece kaydedilmesindense bir argiman olus-
turmak Gzere farkli zaman ve yerlerde ¢ekilmis gérintulerin montajlanmasi seklindeki
keskin anlatim Gslubunun temellerini atmistir (Iskkman, 2015, s. 134). Ana akim sine-
madan farkli olarak kurmacanin dilini kullanmayan, sinemaya ait yeni bir Gslup gelis-
tirmistir. Rus sinemacilarin montaj Gzerine denemeler ve kuramsal tartismalar yasa-
diklari bu dénemde Vertov, “Sinema-Gergek (Kino-Pravda, 1922-25), Sine-Géz (Kino-
Glaz, 1924) ve Film Kamerali Adam (1929) gibi filmlerle sinema-gercek kuramini gelis-
tir[mistir]” (Istkman, 2015, s. 134).

Montaj ve sinema estetigi kuramcisi ama ayni zamanda sinema tarihinin en etki-
leyici yonetmenlerinden olan Sergey Eisenstein, filmin anlaminin kurgu ile yaratilabi-
lecegini disinmus ve sureklilikten ¢ok streksizligi aramistir. Onun filmlerinde ve ¢a-
lismalarinda anlam, imgenin kendisinde degil; diger imgelerle olan iliskilerinde sakli-
dir. Bu konuda gercegi, gercegin anlamini sanat yoluyla ifade ederken Goethe’nin “Do-
gada hicbir seyi tek basina gbrmeyiz. Her seyi altindaki, Gstindeki, dntindeki ve arka-
sindaki bir baska seyle birlikte goririz” dustincesini 6rnek vermekte ve sanatin ama-
cinin yerytzindeki karisikhgin ortaya gikarilarak temsil edilmesi ve bu baglamda dogru
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bir siyasi dislince olusturmasi oldugunu séylemektedir (aktaran Butler, 2011, s. 21;
aktaran Stam, 2014, s. 50). Eisenstein, Sovyet montaj teorisyenleri icinde en etkili
isimlerden biri olmasini hem filmleri hem de kuram ve iddialariyla ortaya koymus, bas-
kici siyasi rejime ragmen sanatin 6zerkligini korumaya galismis, dénemin siyasi iktida-
riyla ihtilafa diismistir. Bu yizden Korkung ivan (1944) filminin gdsterimi yasaklan-
mistir.

Eisenstein, sanatin sirekli bir catisma oldugunu ve bu gatismanin getirmis ol-
dugu celiskinin sinemada ancak kurgu ile saglanabilecegini iddia etmektedir. Bu ¢ati-
san kurguyu da Karl Marx’in diyalektiginden etkilenerek tez ve anti-tez seklinde bir
film kompozisyonu Uzerinden yaratmistir. Eisenstein, filmlerde var olan dis diinyadaki
gercekligin sanat olmayacagini savunmaktadir. Onun sinema anlayisina gore sinema-
nin amaci varlik ve nesne arasinda bitmeyen iliskinin asil kaynagini bulmaktir. Filmle-
rinde konudan bagimsiz belli bir diizen yahut sira icinde olmayan rastgele segilmis go-
rintllerin izleyici Gzerinde psikolojik olarak ¢ok etkili oldugunu savunmaktadir (Kt¢l-
kerdogan ve Yengin, 2015, s. 113). Eisenstein bu iddialarini hem Film Duyumu
(1943/1984) ve Film Bicimi (1949/1985) calismalarinda hem de Potemkin Zirhlisi
(1926) ve Ekim (,1927) gibi filmlerinde ortaya sermektedir.

Sovyet sinemasinin énemli isimlerinden olan Vsevolod Pudovkin de Eisenstein
gibi kurguyu filmin temel olusum maddesi olarak gormektedir. Ana (1926),
Petersburg’un Sonu (1927) ve Victory (Mikhail Doller ile, 1938) gibi filmler Pudovkin’in
kurgu temelli sinemasinda yer alan 6nemli yapitlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak Eisenstein’a gore ¢cekim, filmin yapisini gerceklestirecek olan kurgunun 6gesidir.
Bu 68e, icerisinde catisma tasimaktadir. Eisenstein ¢ekimin her zaman her yerde ayni
duyguyu yaratmayacagini savunmaktadir. Cekim gercek anlamini diger cekimlerle bir
bitln icinde kurgulandiginda almaktadir. Eisenstein igin kurgu; birbirini izleyen
cekimlerin bir araya getirilmesiyle olusturulan bir dislinceden ziyade iki ¢ekimin
carpistiriimasindan meydana gelen dustncedir (Nuyan, 2018, s. 50). Pudovkin ise
anlatilan 6ykindn yonetmen tarafindan sunulan sekilde izleyicinin kabul etmesi igin
cekimlerin belli belirsiz bir sekilde birbirine baglanmasini savunmaktadir. Eisenstein
bu noktada Pudovkin’den ayrilmakta, cekimlerin tugla gibi st Uste baglanmasini degil;
goruntulerin birbiriyle carpistiriimasi gerektigini savunmaktadir. Onun kurgudaki bu
mantigl pasif bir seyirci yerine gorlntiler tarafindan uyarilan ve strekli aktif olan bir
seyirci profili yaratmaktir (Andrew, 2010, s. 115).
Eisenstein, kendisinin “kurgu cekimlerin garpismasi”, Pudovkin’in ise
“kurgu pargalarin baglanmasi” goértsini savundugunu soyler. Pudov-
kin, kendisine yoneltilen bu yargiyi kabul etmez. Onun filmleri irdelen-
diginde, cogu zaman sanatsal kurguyu kullandigi gozlenir. O, “Bazilarina
gore kurgu, safca, film parcgalarinin kendilerine 6zgi zaman sirasina
gore, oykusel duzlemde birbirlerine eklenmesinden baska anlama gel-

mez” diyerek de kurguyu, herhangi bir cekime oykusel dizlemde baska
bir cekimi ekleme olarak ele almadigini ortaya koymustur. Su sozleriyle
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kurguya olan inancini vurgular: “Kurgu, filmsel gergegin yaratici gic-
diir. Doga, kurgunun tizerinde calistigi hammaddeyi verebilir ancak. iste
gergek ile film arasindaki iliski tam da burada gizlidir (Asilttrk, 2008, s.
107).

Kuleshov, Pudovkin ve Eisenstein montajin filmsel yaraticiligin temeli oldugu
noktasinda hemfikirdir ancak montaja dair ayrildiklari noktalar mevcuttur. Eisenstein
cekilen goruntilerin Pudovkin’in iddia ettigi gibi tugla ya da yapi blogu olmadigini ileri
sirmekte, kurgunun anlatisal islevlerinden ¢ok entelektlel islevi Gzerinde durmakta-
dir. Onun icin A ve B ¢cekimleri yan yana geldiginde yasanacak olan zitlasmadan dolayi
yalnizca A + B olmayacaktir. Ortaya yeni bir anlam ¢agristiran C de ¢ikacaktir (Abisel,
2003, s. 248-249). Bu da yine diyalektik streg gibidir: Tez (A) ile anti-tezden (B) bir
sentez (C) ortaya c¢ikacaktir. Bu stire¢ de slregendir. Eisenstein Marksist diyalektik ile
Bolsevik devrim ideolojisinin sinemadaki en dikkat ¢ekici temsilcisidir. Gerek kuramsal
gerekse film ¢cekerken sirekli Gretken olmustur. Onun igin kurgu eski hayatin gercek-
ligini ve anlatiyr desteklemekten ¢ok yeni bir gerceklik yaratmaktir. Onun filmlerinde
oyuncular bireysel niteliklerinden ziyade sunduklari tiplere uygun olarak segilmistir.
“Dogulu ideogramlardan buyllenmis ve ideogrami sinemasal kurgunun modeli olarak
degerlendirmistir. Edebiyat alanindaki bigcimcilerden bir distnceyi alarak filmin par-
calarini diyalektik kurgunun islenmemis malzemesi olarak ise yarayabilsinler diye du-
zensiz ve tarafsiz olarak ele al[mistir]” (Monaco, 2002, s. 380). Bir yandan iginde bu-
lundugu glincel siyasetten, bir yandan Marksist felsefeden etkilenirken, diger yandan
da sinemanin bilim ile sanatin birlesimine dogru ilerledigini hem yazilarinda hem film-
lerinde kanitlamaya calismistir.

1920'lerde oldukga yaratici bir sinema ve baska sanat anlayislari ortaya ¢ikaran
Sovyet sinemasinin yenilikgi 6zelligi sonrasinda azalacak ve gitgide parti-devlet
ideolojisinin hizmetinde olacaktir. Siyasetin sanatin 6zerkligine vyaptigl baski,
sinemada bir hayli dikkat cekecek ve 1920’lerin dinamik ve yenilik¢i Sovyet sinemasi
yaraticilik sorunuyla karsilasacaktir.

Gergekistl Sinema

Paris’te bir kafenin bodrum katindaki gésterimle baslayan sinema alanindaki rekabet
1914 yilindaki Birinci Dinya Savasi’na kadar Amerika ve Fransa arasinda bas basa git-
mistir. Savasin etkisiyle bircok teknisyen ve sanatginin askere alinmasi, film ihracati
yapan Fransa’nin film ithalati yapmasina neden olmustur. Bunun sonucunda
Fransa’daki sinema salonlari Amerikan filmlerinin istilasina ugramistir. 1920’li yillara
gelindiginde Fransiz devleti tarafindan herhangi bir tesvik olmasa da sinemacilar ki-
cUk sirketler kurarak bagimsiz filmler cekmislerdir. Bu yillarda Fransa’da ortaya ¢ikan
farkh tirdeki filmler tGlkenin kendine has 6zgir ve sanatsal ortamindan kaynaklanmis-
tir. Dadacilar, kubistler, gercekistuculer gibi sanat akimlari o dénemin Fransa’sinda
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Uretme ortami bulmustur (Abisel, 2003, s. 262).

Bu dénemin etkili avangart akimlarindan biri olan gercekusticulik kavramini ilk
kez Guillaume Apollinaire’nin bir oyunundan alan sair André Breton olmustur: “Uzlas-
maz gorlinen iki olgunun gelecekteki birlikteligine inaniyorum: gercek ve hayal. Bu ikisi
mutlak bir gerceklikte gercek-Ustinde birleseceklerdir” (aktaran Harcourt, 2008, s.
122). 1924 yilinda bir manifestoyla agiklanan gercekusticulik, Gérard de Nerval’in or-
taya koydugu kavram olan “stpernaturalizm”in dustincelerine ¢ok yakin oldugunu an-
cak yakin zamanda 6len Apollinaire’e atifla gercekisticulik teriminin kullaniimasinin
tercih edildigini ifade eden Breton’un su aciklamalariyla somutlasmistir: “(...) s6z ya
da yazi yoluyla dustincenin gercek isleyisini ortaya koymayi amaglayan katkisiz ruhsal
otomatizm. Aklin dayattigl tim denetimlerin yoklugunda ve tim estetik veya ahlaki
denetimlerin disinda distncenin kendisi ortaya koymasi” (Breton’dan aktaran Van-
g6ld, 2016, s. 875). Akim Once sairler ve ressamlar sonra da sinemacilar arasinda yay-
ginlasmistir.

Kim Grant, gercekistucilugu “bilingdisinin 6zglrlesmis anlatimlarina ulasmaya
calisan gercekisticuler deli olarak gorilen insanlarin aslinda yerlesik gerceklik algisi
ve geleneksel beklentilerle kisitlanmamis insanlar olduklarina inanmaktadir” seklinde
tanimlamaktadir (aktaran Clarke, 2012, s. 99). Kokleri 1920’lerin Fransa’sina dayanan
gerceklstl sinemanin gayesi gerceklik pesinde olan dykdileri degisime ugratarak diger
filmlerden kolay sekilde ayrilmaktir. Cok sonralari Terry Gilliam, Tim Burton, Hayao
Miyazaki, Quat Kardesler, Jan Svankmajer de gergekistl sinemanin dne gikan isimleri
arasinda olacaktir (Clarke, 2012, s. 99).

Gergekusticilik dustnls olarak insanlardaki yikici siddeti kabullenmek ile bas-
lamaktadir. Ayni zamanda terbiyeli bir toplumun yarattigi medeni kurallar ile insan
arasindaki mesafenin farkina varmak ¢nem teskil etmektedir. “Gergekusticilik insan
hayatinin degistirilmesi olanaksiz akil disiliklarina isaret eden géruntiler arasindaki
keskin karsitliklar ve beklenmeyen birlikteliklerle zenginlesir” (Harcourt, 2008, s. 121).
Gergekisttculigin orgutll bir hareket olarak Birinci Diinya Savasl sirasinda ilk olarak
Zurih’te basladigini séylemek mumkindir. Gergekisticllik ismi henliz benimsenme-
mis olsa da 1917’de Cafe Voltaire’de, Emile Hennings ve Hugo Ball etrafinda felsefi ve
sanatsal bir akim olarak bicimlenen bu hareket savasin anavatanlarindan sirdigu, Av-
rupa’nin birgok yerinden gelen multecilerden olusmaktadir (Harcourt, 2008, s. 121).

ilk gercekiisti film &rnekleri dénemin ressam ve sairlerinin ortak katilimiyla
gerceklestirilmistir.  René Clair tarafindan cekilen Entr’acte (1924) filminin
senaryosunun ressam Francis Picabia tarafindan yazilmis olmasi verilebilecek
drneklerden biridir (Oztirk, 2015, s. 190). Man Ray ve Salvador Dali gibi ressamlarin
yani sira Antonin Artaud gibi oyun yazarlari da sinemayla amator olarak ilgilenmeye
baslamistir. Artaud “Ruyalari ya da bilingli yasamda riyaya benzeyen tim seyleri
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tercime etmek icin yapiimadiysa sinema yoktur” diyerek gercekustici sinemanin
kendisi agisindan 6nemini vurgulamistir (aktaran Stam, 2014, s. 67). GergekUsti akima
katilan ispanyol yénetmen Luis Bunuel akimin en énemli temsilcisi olmustur.
Gergekistl sinemanin temel 6zelligi arasinda anti-anlati olmasi ve nedenselligin
kendisine saldirmasidir. Gergekgiligi yok etmek adina olaylar arasindaki nedensellik
baglar kopartiimaktadir. Ornegin Bunuel’in cektigi Altin Cad (L’Age d’or; 1930)
filminin baslarindaki kadin, nedensiz yere ve takintili bir sekilde heykelin ayak
parmaklarini emmektedir (Bordwell ve Thompson, 2009, s. 452). Altin Cagd’in yani sira
Bunuel ve Dali'nin bir araya gelerek gordukleri riyalar Gzerine olusturduklari Bir
Endiiliis Képedi (1928) de gergekistl estetigin sinemaya tasinmis oldugu énemli
filmler arasinda yer almaktadir (Oztiirk, 2015, s. 191).

L’Age d’or (1930) filmi gergekistuculuge dair tim temalari tasimakta-

dir. Gilgin ask, burjuvazinin kutsal saydigi 6gelere saldirmak... Bunuel,

1954’te André Bazin'e der ki: “Yasamin, insanin kaginilmaz bir sekilde

uymas! gereken ahlaki yonu oldugunu bana gergekustuculik ogretti.

Hayatimda ilk kez, insanin 6zgur olmadigini 6grendim. Daha 6nce, insa-

nin mutlak 6zgurligune inanirdim, oysa, gergekusttcilikte uyulmasi

gereken bir disiplin oldugunu gérdim. Bu yasamimda bana buyuk bir

Ogreti ve tabii, atilmis son derece glzel ve siir dolu bir adim oldu”

(Kyrou, 1968, s. 18).

Bunuel’in filmlerinde insanlarin birbirlerinin faydalarina olabilecek bir iletisim
kurma konusunda oldukga sinirli ve yalnizligin kaginilmaz sonlari oldugu temasi sik sik
gorinmektedir. “Bunuel’in filmlerinde her zaman yumusaklikla karsilassak da asil
toplumsal giic yikicilik, tahripkarlik olarak sunulur. Gu¢ yumusakliktan daha kolay idare
edilir; her haltkarda yumusakligin tek bir tezahirinde bile her an tasmaya ya da
kendini yok etmeye hazir, engellenmis yikici glic bulunmaktadir” (Harcourt, 2008, s.
129). Bir Endiiliis Képedi filmi yapilan gercekistu filmleri her donem etkilemeyi ve
onlara referans olmayi basarmistir. Dali’nin de oynadigi bu filmin Gretim sirecine dair
1947 senesinde yayinlanan kitapta Bunuel filmle ilgili olarak kullanilan imgelerin
olime gonderme yaptigini aktarmistir (Clarke, 2012, s. 104). Filmin s6hreti sadece
Bunuel'den kaynaklanmamis, haber filmlerinde ¢ekilen gorintiler kadar siradan olan
ancak saldirgan goruntiler de 6ne c¢ikmistir. Film “(...) anlatim ve devamliliktaki
aliskanliklari yikmasiyla olumlu ya da olumsuz siddetli elestirilere yol agmistir. Riyalar
denli tedirgin edici ve blydleyici olan filmde gercekci imgeler gercekdisi bir tavirla bir
araya getirilmistir” (Abisel, 2003, s. 276).

Bunuel daima gergekustiict kalmistir, ginku gergekistuculik ne bir di-
siplin ne bir okul ne de bir parti oldugundan, higbir isaret tagimasina
geregi yoktur, ne de gergekisttcu olabilmek belli bir toplulukta sik sik
gdriinmeyi gerektirir. Bunuel, nasil gercek bir ispanyol’sa, dyle gerce-
kistucadir. ilk iki filmi &zgir filmlerdi, yani insan olarak, en kiiciik bir

kisitlamaya gitmeksizin, tumdyle kendini ortaya koymasiydi (Kyrou,
1968, s. 18).

Gergekustl sinemanin en 6nemli temsilcilerinden olan Bunuel igin sanatginin
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taraf tutmak ya da ¢6ziim 6nermek gibi bir sorumlugu yoktur. Kdktenci dislincelerden
vazgecmeyen yonetmen toplum icinde yerlesmis ahlaki distincelere, cinselligin basti-
rilmasina, dine, kiliseye ve kentsoylu kilturine elestirilerinden hi¢ vazgecmemistir
(Abisel, 2003, s. 279).

Balazs (2019) moda haline gelen varolusculuk akiminin gergekisttciligin bir
ndansi oldugunu ifade etmektedir: “Gergeklikten korkan ya da usanmis sanatcilar
devekusunun kafasini kuma goémmesi gibi kafalarini bizzat kendilerine gémerler.
SUphesiz tim bunlar yozlasan bir kulttrin ¢éziluslne dair emarelerdir” (s. 230). Ona
gore gerceklstl filmler 6znelciligin abartilmis bir formudur. Gergekistli sinema
otoriteye karsidir. Gergekistl sinemanin énemli isimleri olan Bunuel, Jean Vigo, Jean
Cocteau’nun yani sira Emir Kusturica, Federico Fellini, Tengiz Abuladze ve Fernando
Solanas gibi sinemacilarin filmleri de otoriteye karsi gelerek onu gercekisti alegoriler
ile glliinclestirerek ifsa etmistir (Oztiirk, 2015, s. 193-194).

1920’lerde Amerikan Sinemasi

Thomas Alva Edison’un kineteskop adini verdigi aletle gosteriler yapmaya basladigl
donemde Amerika Birlesik Devletleri sanayilesmeye déntsin sancilarini gekmis, Av-
rupa ve baska kitalardan gelen gé¢cmenlerin kazandirdigl inanilmaz kiltirel farkhhgi
gbguslemistir. Dilini bilmedikleri bu tlkede gocmenler, kendileri igin en biyik eglence
araci olan kineteskoplarin yaptiklari gosterimi izlemeye gitmistir. Bundan dolayi 6nce
kineteskop daha sonra sinema, ingilizce bilmeyi gerektirmedigi icin gdcmen halkin te-
mel eglencesi halini almistir. Ustelik sinema ilk baslarda aydin kesimin kiiglimsedigi
halk eglencesi olarak gelisen sinema (Teksoy, 2009, s. 70) kisa strede her kesimin dik-
katini cekmeyi basarmistir. Lumiére Kardesler’in ilk gdsterimi sonrasi ¢esitli Glkelerde
yapilan birbirinden farkli filmler, sinemanin bir sanat olarak elestirmenler, kuramcilar
ve kultur cevreleri tarafindan tartisiimasini ve kineteskopun bununla rekabet edeme-
yecegin ongorulmesini ortaya ¢ikarmistir. 23 Nisan 1896 tarihinde New York’ta kine-
teskop ile perdeye yansitilarak film gosterimi yapilmasindan sonra Edison zamanla
film yapim ve yonetimi sirketi kurarak patent haklari satin almaya baslamistir (Armes,
2019, s. 102). 1908 yilinda MPPC'yi (Motion Picture Patent Company) kuran Edison
diger sirketleri tahakkiim altina alabilmek icin tekelci egilimler gostermis, siireg sir-
ketlerin Hollywood’a biitin bir yil boyunca ¢ekim yapmasini saglayacak iklim kosulla-
rina sahip kentlere goéglyle sonuglanmistir (Bordwell ve Thompson, 2009, s. 444).

Amerikan sinemasinin ilk yillarinda en Uretken isimlerden biri olarak Edwin S.
Porter’i gboze carpmaktadir. Porter, Amerika’da sinema endustrini kuran Edison ile si-
nemanin bir sanat oldugunu yaptigi calismalarla gésteren Griffith arasinda baglanti
kurmustur. Hayal gliciini zorlamayan, ancak 6yki anlatmak Gzerine yeni denemeler
yapan bir ydnetmendir. Bir Amerikan itfaiyecisinin Yasami (1903) filminde tasarlanan

«55.



1920’lerdeki Film Calismalarina Genel Bir Bakis Yil/Year 2021 - Sayi/Issue 1 - ss./pp. 41-6C

sahneler ile gercek itfaiye cekimlerini bir araya getirerek farkli bir deneyim sunmustur.
Bliyiik Tren Soygunu (1904) filmiyle gelecege isaret eden filmler yapmis ve bu filmler
sinema tarihindeki donim noktalari olarak kabul edilmistir (Armes, 2019, s. 106). Bir
diger isim olan Griffith ise Biograph sirketindeki yonetmenlik gérevinden ayrilarak
kendi film yapim sirketini kurmustur. O dénemde tlketim araci olan sinemayi bir an-
latim aracina g¢evirmis, daha sonra sikca kullanilacak olan kurallarin temelini insa et-
mistir. Thomas Dixon’un romanindan uyarlanan Bir Ulusun Dogusu (1915) filmi si-
nema tarihi icin olduk¢ca 6dnemli bir yer edinmistir. Kurgunun éneminin farkina varan
Griffith bu filminde paralel kurguyu ustaca kullanmistir. Kullanilan yakin plan ¢ekimler
ve kararma efektiyle beraber kamera hareketleri filminin “o tarihe dek bir benzeri ol-
mayan destansi bir film” olmasini saglamistir (Teksoy, 2009, s. 80).

Kuleshov kendisini montaja yonlendiren seylerden ilkinin Griffith’in filmleri oldu-
gunu soylemis ve seyircilerin Amerikan filmlerine verdikleri tepkilerin kendini her za-
man i¢in heyecanlandirdigini, seyircilerin kendilerini filme nasil kaptirdiklarini gozlem-
ledigini belirtmistir (aktaran Schnitzer ve Martin, 2003, s. 99). “Bunun Gzerine ¢ok di-
sundlgini ve sonunda Amerikan sinemasinin giciinin montajda, yakin ¢ekimde ve
Rus sinemacilarinin asla kullanmadigl yontemlerden yararlaniimasinda yattigi sonu-
cunu ¢likardigini” savunan Kuleshov, Bir Ulusun Dogusu filminin hem estetik hem de
ticari agidan basarisiyla yeni bigcimin gelecegini teminat altina aldigini ileri strmdstar
(aktaran Schnitzer ve Martin, 2003, s. 99). Gergekten de Bir Ulusun Dogusu, yiz on
bin dolar gibi bir rakama mal olup giseden yirmi milyon dolar hasilat kazandirinca ya-
pim sirketlerinin daha buylk paralar kazanabilmek icin blylk yapimlara destek ver-
mesinin 6nlnd agmistir (Monaco, 2002, s. 228).

20 Subat 1919’da Hollywood’da Griffith ile birlikte ¢alisan g blyik isim Charlie
Chaplin, Mary Pickford ve Douglas Fairbanks blyik sirketler tarafindan daha fazla so-
mirilmenin 6nlne gecebilmek adina Birlesik Sanatcilar Dernegi’'nin (United Artists
Entertainment LLC) temellerini atmislardir. Kurulan dernek ile ilgili olarak Griffith’in
“(...) amacimiz para kazanmak degil, biz iyi filmler yapmak istiyoruz. Bundan saglaya-
cagimiz tek yarar kazanacagimiz san, seref ve sinema sanatinda ileri dogru atilacak
Ozgur adimlar olacaktir” yorumuna karsilik ¢ektigi filmlerinde eski basariyi yakalaya-
mamasl ve Hollywood’un hizla endlstrilesmesi karsisinda glic kaybetmemek adina Al-
manya, Fransa ve isve¢’ten sanatcilar davet edilmesi séz konusu olmustur (Betton,
1986, s. 17). Yikselise gecen ve endustriyellesen Hollywood'u ABD’yi de oldugu gibi
goecmenler kurmustur. Giderek yerlesim yeri olmasinin haricinde diinyaya yayilan bir
endustri kolunun merkezi haline gelen ve ayni zamanda hikayesi, duygusu, ritmi ve
teknigiyle bir sinema anlayisini karsilayan Hollywood, mekan ve sinema imgelerinin
otesinde ¢ok farkli anlamlari da icinde barindirmaya baslamistir.
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Sonug

ik gdsterimin basladigi yillarda gercekligin ham bir kopyasi olan sinema kisa bir zaman
icerisinde kendi Gslubunu olusturmustur. ilk gdsterimle beraber baslayan tartismalar
ve daha sonrasindaki kuramsal ¢alismalar sinemanin diger sanatlardan bagimsiz bir
sanat oldugu yoninde agirlik kazanmasini saglamistir. Bir hikaye anlatmaya baslayan
sinema bu hikayenin anlatimina dair teknikleri de beraberinde getirmistir. Sanat olup
olmadigl yoniinde tartismalara paralel olarak gelisen sinema dili ve teknigi kisa za-
manda karsiliklar bulmustur. Birinci Dinya Savasi’nin oldugu dénemde sekteye ugra-
yan sinema calismalari, savasin bitmesi ve dinya Uzerindeki sinirlarin ve yonetim se-
killerinin yeniden belirlenmesiyle beraber birbirinden alternatif akimlar icerisinde ge-
lismeye baglamistir.

Ozellikle Amerika’da Griffith’in kullandigl teknik giinimizde hala kullanilan
Hollywood anlati sinemasinin temellerini atmistir. Griffith ve Amerikan sinemasinin bu
ozelliklerinden etkilenen Sovyet kuramci ve yonetmenler kurgu teorisi ve uygulama-
lariyla sinema tarihinde 6nemli yer edinmistir. 1920’lerde baslayan bu deneysel ve
modernist sinema hareketlerinin ¢cogu, zaman icinde yerini niceliksel olarak az sayidaki
filme birakmistir. Sessiz sinemanin oldugu bu dénemde filmlerdeki evrensel dil, sine-
manin her kesim tarafindan izlenmesini saglamistir. Ama sesli sinemaya gegis ve her
Ulke sinemasinda ulusal dilin kullanmasi sinemayi daha populer ve anlasilir hale getir-
mistir. Eisenstein ve Chaplin gibi yénetmenlerin sesli sinemaya karsi olmalarina rag-
men sinema ses teknigiyle daha da blyimustir. Buna karsilik resimsel ve sembolik
ifade bigimlerini kullanan avangart sinema anlayisinin etkisi gitgide azalmistir. 1927
tarihli ilk sesli film The Jazz Singer'\n ardindan sesli ¢cekime gecis asamasinin hizlan-
masl, aradan gecen zaman dilimi icerisinde klguk sirketlerin degisime ayak uydura-
mayip yok olmasini beraberinde getirmistir.
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0oz

iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler toplumun her alanini oldugu gibi
politik iletisim uygulamalarini da 6nemli 6lgtide etkilemektedir. Yeni medya or-
tamlarinin ortaya cikisi, politik iletisim uygulamalarinin geleneksel medyanin ya-
ninda yeni kanallar araciligi ile uygulanmasini beraberinde getirmistir. Web 2.0
teknolojilerinin gelismesiyle birlikte sosyal medya ortamlari politik iletisim igin
onemli bir alan haline gelmis, 6zellikle secim dénemlerinde politik aktorlerin ve
partilerin yurttaslara ulasabilmeleriicin 6nemli bir platform olarak islev gérmek-
tedir. Bu ¢alismada politik iletisim araci olarak sosyal medyanin rol ortaya kon-
mak amaclanmaktadir. Bu amag dogrultusunda 24 Haziran 2018 Cumhurbas-
kanhgi secimlerinde Cumhurbaskani adaylarinin Twitter kullanim pratikleri ele
alinmistir. Bu dogrultuda segcime Cumhurbaskani adayi olarak katilan Dogu Pe-
rincek, Meral Aksener, Muharrem ince, Recep Tayyip Erdogan, Selahattin De-
mirtas ve Temel Karamollaoglu’nun 13 Mayis-24 Haziran 2018 tarihlerindeki
Twitter kullanimlari karsilastirmali olarak istatistiki veriler aracilig ile analiz edil-
mistir. Twitter kullanim pratiklerini ve farklliklarini belirlemek amaciyla adayla-
rin hangi amagla paylasim yaptiklari, bu platformdan ne sekilde yararlandiklari
ve diger kullanicilarla etkilesim dizeyleri icerik analizi yontemiyle degerlendiril-
mistir. SPSS araciligiyla elde edilen verilere gére adaylar Twitter’i genellikle mi-
tinglerini, katildiklari etkinliklerini ve vaatlerini duyurmak, gesitli konular hakkin-
daki goruslerini iletmek amaciyla tek yonli bir bicimde kullanmislardir. Adaylar
arasinda farkhliklar olmasina ragmen genel olarak sosyal medyanin sundugu
karsilikli iletisimden ve etkilesimden yeterince yararlanilamamistir.
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Social Media as a Political Communication Tool:
A Study on Candidates’ Use of Twitter
in the 2018 Presidential Elections

ABSTRACT

Developments in communication technologies have a significant impact on po-
litical communication practices as well as in all areas of society. The emergence
of new media has brought along the implementation of political communica-
tion practices through new channels besides traditional media. With the devel-
opment of web 2.0 technologies, social media have become an important area
for political communication, and they function as an important platform for po-
litical actors and parties to reach citizens, especially during election periods.
The aim of this study is to reveal the role of social media as a political commu-
nication tool. For this purpose, Twitter usage of Dogu Peringek, Meral Aksener,
Muharrem ince, Recep Tayyip Erdogan, Selahattin Demirtas and Temel Kara-
mollaoglu, who participated in the elections as Presidential candidates, be-
tween 13 May and 24 June 2018 were analyzed comparatively through statisti-
cal data. To determine the Twitter usage practices, the purpose for which the
candidates shared, how they benefited from this platform and their interaction
with other users were evaluated by content analysis method. According to the
data obtained through the SPSS, the candidates generally used Twitter in a one-
way to announce their rallies, their activities and their promises, and to convey
their opinions on various issues. Despite the differences, the mutual communi-
cation and interaction offered by social media could not be benefited suffi-
ciently in general.

Keywords: political communication, web 2.0, social media, twitter, 2018 presi-
dential elections
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Extended Abstract

The most basic legitimacy ground of modern democracies are elections. From past to
present, all political parties and actors have aimed to convince their target voters in
order to establish this legitimacy ground. During the period of traditional political
campaigns, persuasion strategies, which are usually carried out with face-to-face
communication, which is called canvassing, have been mediated by the developments
in communication technologies. In the historical process, political communication ap-
plications, which have become massive with newspaper and radio technologies, have
gained functionality with the undeniable importance of television in daily life. The
emerging new mass communication channel did not eliminate the previous channel,
but instead served an integrative campaign application by articulating it. Political
communication practices, which have diversified with the increase of communication
channels, have undergone a significant change especially with the development of
internet technology.

The use of internet technologies as a political communication tool has brought
a two-sided opposing perspective. On the one hand, there is a positive approach de-
veloped by emphasizing the potential of these technologies, on the other hand, a
pessimistic perspective that draws attention to the limited aspects of internet tech-
nologies has been formed. The optimistic point of view towards internet technologies
positively suggested that people and actors who cannot be took part in the traditional
media can make their voices heard through these channels, and that thanks to these
channels, people can interact and exchange ideas on certain issues, so a public space
will be formed. Contrary to these views, thoughts that develop a pessimistic approach
to new communication technologies have argued that internet technologies will re-
produce the inequalities existing in society, that a fragmented public sphere will be
formed rather than the ideal public sphere, and that these technologies can be used
as a means of surveillance and control of individuals. Although there are different
perspectives, these technologies are used extensively for political communication.

While traditional mass media provided a one-way communication with political
actors and parties and target voters, dialogical communication was possible with in-
ternet and social media applications. It can be said that the features that distinguish
new communication technologies from traditional media channels also transform
their political campaigns. The features that distinguish new media environments from
traditional media environments can be summarized as hypertextuality, user-centered
content production, interactivity, dissemination, and asynchrony. Thanks to these
features, individuals can produce content and put them into circulation via social me-
dia, establish a mutual direct interaction between users, and obtain information
about political issues with these channels regardless of place and time. Based on this



understanding, the Twitter usage practices of the candidates who participated in the
2018 presidential elections as presidential candidates were evaluated in the context
of the original features of the new media. This social media platform was chosen be-
cause of the intensive use of Twitter by political actors compared to other channels
and its different features for mutual interaction. Within the scope of the study, the
shares of Dogu Perincek, Meral Aksener, Muharrem ince, Recep Tayyip Erdogan, Se-
lahattin Demirtas and Temel Karamollaoglu, who participated in the elections as Pres-
idential Candidates, were examined.

The dates, topics, categories, likes and retweets of the tweets were taken into
consideration in order to develop a holistic perspective on the candidates’ sharing,
and in addition to these, the use of citations, retweets, mentions and hashtags were
evaluated in order to highlight the unique features of Twitter. In this study, in which
the content analysis method was used, a coding chart was created to determine the
usage practices of the candidates and each tweet was encoded into a coding chart.
All coding charts were analyzed with SPSS (Statistical Package for the Social Sciences)
22 program and cross tables as well as frequency analysis were created to reveal the
differences between and candidates. According to the findings of the study, it was
seen that Twitter was used extensively by political actors who could not find a place
in the traditional media, and they could announce their political campaigns to the
voters. In addition, based on the number of likes, retweets and mentions received by
the candidates’ posts, it can be said that the campaigns have reached a significant
number of people. In addition, this platform has become an area where candidates
can directly convey their opinions, promises, and criticisms to the voters without any
gate keeper. However, when the specific features of new media environments such
as interactivity and mutual communication are examined, it is seen that there is a very
limited use by the candidates. It is seen that the candidates share the recordings of
the activities, television and radio programs they attend in a way that corresponds to
the traditional media logic and they make the announcements of the through this
platform. At this point, the shares of Demirtas and Karamollaoglu draw attention. The
two candidates used the interaction relatively more intensely than the other candi-
dates. Considering the characteristics of the new media, candidates should interact
with individual users, circulate the content produced by other users, and thus make
the necessary support and volunteer team use from social media by implementing a
mutual communication-based campaign.
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Girig!

Politika gecmisten glinimuze kadar yurttaslarin giindelik hayatlarini sekillendiren en
temel alanlardan biri olmustur. Politikanin bu 6zelligini ve glicini kavramin iletisim
ile olan iliskisi ve birlikteligi ile sagladigi soylenebilir. Gegmis donemlerde yiz yize ile-
tisim ve duvar afisleriyle sekillenen politik iletisim pratikleri, iletisim teknolojilerin ge-
lismesi ile birlikte yeni uygulama alanlari kazanmistir. Ozellikle radyo ve televizyon gibi
geleneksel medya ortamlarinin ortaya cikisi politik iletisim uygulamalarinin profesyo-
nel bir sekilde uygulanmasini mimkun kilmistir. Dolayisiyla bu alandaki profesyonel
uygulamalar, yirminci ytzyilda yogun bir sekilde yararlanilan radyo, televizyon ve ga-
zete gibi kitle iletisim araglari sayesinde uygulanmaya baslamistir. Fakat bu dénemde
yapilan politik iletisim uygulamalari dénemin mevcut iletisim ortamlari nedeniyle he-
terojen olarak tanimlanan kitleye belirli bir merkezden dikey yonli bir bicimde akta-
rilmistir. Kitlelerin herhangi bir geri bildirim ve igerik Gretimi yapmasi mimkin olma-
maktadir (Balci, 2007, s. 155).

iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelerle birlikte ortaya ¢ikan yeni medya
ortamlari, politik aktorlerin ve partilerin politik iletisim uygulamalarindaki en temel
kanallardan biri haline gelmistir. Yeni medya ortamlari sayesinde geleneksel medyaya
kiyasla iletisim daha genis, ¢ift yonli ve zaman ve mekandan bagimsiz bir sekilde kul-
lanicilarin icerik Gretmelerine, Uretilen iceriklere yanit vermesine dolayisiyla etkile-
simli bir iletisim ortami mimkin olmustur (Dilber, 2012, s. 89). Bu dogrultuda yalnizca
politik aktorler degil, yurttaslar da bu ortamlar araciligiyla icerik Uretip bu icerikleri
dolasima sokarak politik iletisim uygulamalarini sekillendirdigi sdylenebilir. Dolayisiyla
iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelerin politik iletisim alanini genislettigi ve po-
litik iletisim uygulamalarini ise donlstirdiga belirtilebilir.

Sosyal medya mecralari, yeni medyanin karakteristik 6zelikleri ile sekillenmistir.
Yeni medyanin en temel 6zellikleri olan dijitallesme, etkilesimsellik, kullanici merkezli
icerik Uretimi gibi 6zellikler sosyal medya mecralarinin gesitlenmesini ve yogun bir bi-
¢imde kullanimini saglamistir. Ginimuzde sosyal medya mecralari yurttaslarin gin-
delik yasamlarinin merkezine konumlanmis ve yurttaslarin bu mecralar araciligiyla ce-
sitli konular hakkinda bilgi edindigi ve kamuoyu olusturdugu alanlar haline gelmistir.
Bu mecralarin yogun bir bicimde kullaniimasina paralel olarak politik aktérler, bu mec-
ralarda yer almis, politik kampanyalarini, vaatlerini bu ortamlardan duyurarak seg-
menleriikna yoluna gitmislerdir. Dolayisiyla yeni medya ortamlari politik kampanyala-
rin yUratuldugu sacayaklarindan birini olusturmaktadir.

1 Bu calisma Prof. Dr. Fatih Keskin danismanliginda hazirlanan ve 30/12/2019 tarihinde Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii tarafindan kabul edilen “Politik iletisim Araci Olarak Sosyal
Medya: 2018 Cumhurbaskanligi Segimlerinde Adaylarin Twitter Kullanimi” baslikli yiksek lisans
tezinden Uretilmistir.
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Yeni iletisim Teknolojileri Uzerine Farkli Yaklagimlar

Yeni medya ortamlarinin yurttaslarin gtindelik hayatlarinin bir parcasi haline gelme-
sine paralel olarak akademik ilgi de yeni medya ortamlari Gzerine yogunlasmistir. Ge-
nel olarak farkli disiplinler Gzerinden yeni medyanin islevleri ve bu disiplinleri donus-
tlirme glcu sorunsallastiriimistir. Politik iletisim agisindan ise yeni medyanin islevleri
genel olarak demokrasi ile iliskilendirilerek agiklanmistir. Bu dogrultuda yeni medya
ortamlarinin demokrasiye olan katkilarini 6n plana ¢ikaran tekno-iyimser yaklasim ve
demokrasi Uzerine olumsuz etkilerini vurgulayan tekno-kotimser yaklasim olmak
Uzere literatrde ikili bir bakis agisi sekillenmistir.

Tekno-iyimser ve tekno-kétiimser yaklagim

Christian Fuchs, tekno-iyimserlik ve tekno-kotimserlik kavramlarini teknolojik
determinizm cergevesinde degerlendirir ve teknolojik normatif boyutlarin teknolojik
determinizm Uzerinden gerceklesebilecegini belirtir. Fuchs, elestirel teoride tekno-
iyimserlik ve kotimserlik kavramlarinin medyanin nedensellik iliskisi Uzerinden
teknolojinin toplum Gzerindeki etkileri ile ilgili 6nemli bulgulara dikkat ceker (Celik,
2019, s. 69). Fuchs’a gore (2012) medyanin analiz edilmesinin 6nemli noktalarindan
biri teknoloji ve bilgilenmenin, teknolojik belirlenime yonelik insanlara alternatif
saglamasina ek olarak, tek boyutluluk ve tek yanliliktan kaginarak toplumun nedensel
iliskisini aciklamasina izin vermesidir (s. 387). Dolayisiyla ona gore teknolojik
determinizm medya ile teknoloji arasindaki nedensellik iliskisinin izahi olmakta ve
toplumdaki medya ve teknolojinin toplum ve sosyal sistemler Gizerinde belirli bir etkisi
oldugunu varsaymaktadir. Bu etki pozitif olarak gerceklestiginde tekno-iyimser,
negatif olarak gerceklestiginde ise tekno-kétimser yaklasimdan soz edilebilir (Celik,
2019, s. 69).

On yildan uzun bir stire boyunca yeni medya teknolojilerinin demokratik iletisimi
ileri bir boyuta tasidigi ve olumlu katkilarda bulunduguna yonelik yaygin bir kani bu-
lunmaktadir (Dahlberg, 2018, s. 131). Yeni medya teknolojilerine yonelik olumlu bir
bakis agisi gelistiren tekno-iyimser yaklasim genellikle bu gorislerini politik katilim ve
yeni bir kamusal alanin olusumu temelinde sekillendirmektedir. internetin ve ézellikle
yeni medya ortamlarinin politik iletisim olanaklarina eklemlenmesi ile birlikte demok-
ratiklesme ve geleneksel medyada yer bulamayan kesimlerin kendilerini ifade edebil-
meleri icin yeni bir imkan olusturdugu yéntnde gorisler agirlik kazanmistir (Hulur ve
Yasin, 2020, s. 9). Geleneksel medya ortamlarinin tek yonli iletisim bigiminin olmasi
ve dikey bir iletisim ile uygulanabilir yapida olmasi nedeniyle yeni medya ortamlarinin
sagladigl yenilikler politik katilimin bu ortamlar araciligiyla gelistirilebilecegi anlayisinin
kazanmasini saglamistir. Ozellikle yeni medya ortamlarinin herkese acik, zaman ve
mekandan bagimsiz bir sekilde kullanimi ve kullanicilarin icerik Gretip politik sireclere
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dahil olabilmesi nedeniyle, tekno-iyimser yaklasim yeni medya ortamlarina yoénelik
olumlu bir bakis agisi gelistirmistir. Bu bakis agisi, yeni medya ortamlarinin politik ile-
tisime eklenmesiyle var olan mevcut asimetrik yapinin azalacagini ve demokratik irade
olusumuna yonelik olanaklarin artacagini ileri sirmektedir (Keskin, 2020, s. 130).

Ayni zamanda iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelerin bir GriinG olan dijital
ortamlar, yurttaslarin aktif katilimini mimkdn kilan yapisi arachigiyla karsit kamularin
olusumunu desteklemektedir (Dahlberg, 2018, s. 140). Dolayisiyla iletisim alani daha
katilimei bir yapiya dénustikge, daha fazla bilgiye ulasma, kamusal sdylemlere daha
fazla katilim imkani saglamakta ve kolektif hareketleri destekleme olanagi ortaya ¢ik-
mistir (Shirky, 2018, s. 158). Sosyal medya ortamlarinin uzun vadede sivil toplumu ve
kamusal alani giiclendirebilecegini belirten Clay Shirky (2018), internet ortamlarinin
temel politik 6zglrluklerin bir girdisi olarak degerlendirilmesi gerektigini ve uzun va-
dede desteklenmesi gerektigini vurgulamaktadir (s. 162). internet teknolojilerine
olumlu yaklasan goruslerin bir diger argimani da internet ortamlari sayesinde, yiz
ylze ortamlarda siyaset hakkinda konusurken birgok tabuya sahip olan bu nedenle
rahatsizlik yasayan insanlarin bu ortamlar araciligiyla katilimin mimkin oldugunu be-
lirtmektedirler (Stromer-Gale’den aktaran Dahlgren, 2018, s. 186-187).

internet teknolojilerine olumlu bir yaklasim sergileyen tekno-iyimser yaklasim
goruslerini politik katihm ve kamusal alan tzerine temellendirirken benzer bir sekilde
tekno-kotimser yaklasim da gorislerini bu iki kavramin sinirhliklari Gzerinde agikla-
mistir. Tekno-karamsarlarin dikkat ¢ektigi ilk noktalardan biri internet teknolojilerinin
toplumda var olan esitsizlikleri gliclendirip yeniden Urettigi mevcut gicg iliskileri yapi-
larina dokunmadigi yoniindedir (Keskin, 2020, s. 131). Dolayislyla politik soylemde var
olan asimetrik iliskiler internet araciligiyla ortadan kalkmamakta aksine yeniden Ure-
tilmektedir. Ayrica internet ortamlari enformasyon kaynagi, iletisim araci ve sanal bir
kamusal alan olarak yurttaslarin politik katimuiigin farkh yollart mtmkin kilsa da dijital
ayrim ve esitsizlikler, internetin ticari ve bolinmas bir yapida olmasi demokratik bir
iletisimin ve politik katlimin 6nine set ¢ekebilmektedir (Dijk ve Hacker ile Polat’tan
aktaran Yiicel, 2020, s. 355).

Tekno-kotimser yaklasim, internet teknolojilerine olumlu bakis agisi gelistiren
iyimser yaklasimlarin vurguladigi elestirel, rasyonel ve hos gorilu bir dijital kamusal
alanin olustugu yonindeki varsayimlara da mesafeli durmaktadir. Dijital ag kullanici-
larinin, kisisel goruslerine uyumlu olacak sekilde iceriklere yéneldikleri ve farkl distn-
celeri ve bakis acilarini disladiklari ileri sirmektedirler. Dolayisiyla yeni iletisim tekno-
lojileriyle birlikte ideal kamusal alanin olusamayacagi kutuplasmis ve bolinmus, par-
call bir kamusal alanin olustugu ileri sirilmektedir (Keskin, 2020, s. 132). Ayrica oto-
riter hilkiimetlerin bu araglari kullanarak muhalif sesleri bastirabilecegi ve dolayisiyla
sosyal medya ortamlarinin demokrasiye zarar verebilecegi de belirtiimektedir (Shirky,
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2018, s. 167).

Sivil alandaki politik 6rgitlenmeyi ve politik katimi destekleyen internet ve yeni
medya ortamlari, politik aktor ve devlet érgitlerini de cezbetmistir. Kamusal alani de-
netlemeye yonelik yasal dizenlemeler yetersiz kaldigi icin politik iktidarlar ve devlet
orgltleri yeni medya ortamlarinin bir aktéri olarak bu ortamlarda yer almiglardir (HU-
|Ur ve Yasin, 2020, s. 18). Yeni medya ortamlari her ne kadar muhalif kesimlerin ka-
muoyu olusturmalarini ve politik sdylemlerini aktarmalari igin islevsel olsa da benzer
bir sekilde politik iktidarlar ve aktorler icin de 6nemli bir ortam olusturmustur. Politik
iletisim uygulamalarini ¢cogullastiran bu ortamlar politik kampanya ve 6zellikle segim
donemlerinde segmenlerle iletisim amaciyla yogun bir sekilde kullaniimaktadir.

Politik iletisim ve Sosyal Medya

Medyanin politik iletisim srecinde 6neminin artmasi modern demokrasilerde politik
eylemlerin destek ve mesruiyete olan gereksinimleri ile iliskilendirilmektedir.
Dolayisiyla politika daima araciliga ihtiya¢ duymustur (Keskin, 2017, s. 7). Gerek
geleneksel medya gerekse yeni medya ortamlari politik aktorlerin duydugu aracilik
ihtiyacini karsilamak icin oldukca islevseldir. Medya ve politik aktorler arasinda
karsilikli bir iliski bulunmasina ragmen, politik aktorler oncelikle mesajlarini
secmenlere iletebilmek icin medya platformlarinda yer almak istemektedirler, medya
ise kendi yararina olabilecek ve izler kitlesinin merakla takip edebilecegi politik
aktorlere yer vermeyi tercih etmektedir (Devran ve Seckin, 2011, s. 15). Dolayisiyla
kitle iletisim aragclari olusturduklari haberleri politik parti ve aktorlerin beklentilerine
uygun bir sekilde gerceklestirmeyebilirler. Fakat politik aktérler dogasi geregi medya
tarafindan segmen kitlelerine yénelik yapilan haberleri kendi kriter ve beklentilerine
uygun bir sekilde aktarilmasini arzu etmektedirler (Aktas, 2004, s. 218).

Bu dogrultuda yeni medya ortamlari politik aktorlerin beklentilerini karsilayacak
bir yapida olusturulmustur. iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler ve &zellikle
web tabanli sistemin politik alana dahil olmasiyla birlikte geleneksel kitle iletisim arac-
larindaki esik bekgilerinin konumlari bu ortamlarda ortadan kalmistir (Stieglitz, Brock-
mann, Dang-Xuan, 2012, s. 3). Dolayisiyla geleneksel medyada esik bekgilerinin, edi-
torlerin filtrelemelerine maruz kalan politik aktor ve partiler bu dijital ortamlar araci-
ligiyla hedef secmen gruplarina vaatlerini, mesajlarini dogrudan aktarabilme imkani
bulmuslardir.

Tarihsel olarak tim iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler ve yeni iletisim
ortamlarinin ortaya ¢ikmasi politik iletisimin arastirma konularini ve uygulama pratik-
lerini dnemli dlctide etkilemistir (Dogu vd., 2014, s. 29). Ozellikle internetin toplumsal
yasamin bir parcasi haline gelmesiyle bu ortamlar yurttaslarin gtindelik yasamlarinda
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onemli bir yer tutmaktadir. Politik iletisim acisindan ise kanal ve yontem kullanimi in-
ternet ve sosyal medya ortamlariyla birlikte dondsime ugramistir. Mesaja ve hedef
secmenlere yonelik olarak dogru kanal se¢imi politik séylemin de etkili bir sekilde gén-
derilmesini saglamaktadir. Bu noktada, politik kampanya strecinde 6zellikle iletisim
teknolojilerindeki gelismeyi gozeterek bu mecralar araciligiyla hedef kitleye uygun
olacak yontem ve teknikleri kullanmak gerekmektedir (Aziz, 2017, s. 15-16).

internetin politik iletisim amach kullanimi web 1.0 dénemi ile baslamasina rag-
men farkli pratiklerin kullanimini mimkdin kilan web 2.0 dénemi ve sosyal medya or-
tamlari olmustur (Dogu vd., 2014, s. 29). Web 1.0 déneminde kitle iletisim araclarina
benzer bir sekilde web Uzerinden tek tarafli bir bilgi akisi olusturulmus ve dikey bir
iletisim bicimi sekillenmistir. Fakat web 2.0 ve sosyal medya ortamlarinin temel 6zel-
liklerinden olan dijitallik, etkilesimsellik, kullanici merkezli icerik Gretimi, hipermetin-
sellik ve yayihm gibi 6zellikler (Binark ve Loker, 2011) dijital iletisimi farkl bir dizleme
tasimis ve kitle iletisim araclarinin yaninda bu ortamlari politik kampanya strecinin
temel bileseni haline getirmistir. Sosyal medya ortamlarinin sagladigi kullanicilar ara-
sinda etkilesim, kullanicilarin icerik Uretip dolasima sokabilmesi, bu ortamlar aracili-
giyla bir konu hakkinda érgitlenip kamuoyu olusturabilmesi, politik streclere katihma
izin vermesi ve politik aktorler ve vatandaslar arasinda etkilesim kurulabilmesini sag-
lamasi gibi nedenlerden dolayi politik aktor ve partiler bu ortamlarda varlik gostermis-
lerdir. Politik parti ve aktorlerin web 2.0 temelli teknolojileri kullanmalarindaki temel
amaglar su sekilde 6zetlenebilir (Bayraktutan vd., 2012, s. 6-7):

e Politik parti ve aktorlerin kendilerini, sdylemlerini ve vaatlerini tanitmak
ve yayginlastirmak,

e Kesintisiz enformasyon akisi ile segmenleri parti etkinliklerinden haber-
dar edip destek saglamak,

e Secmenlerin cesitli konulardaki gorislerini derleyip buna uygun strateji-
ler gelistirmek,

e Yasal dizenlemeler isiginda partiye yonelik maddi destek saglamak.

Sosyal medya ortamlarinin sundugu hizmetler ve etkilesimli yapisi politik aktor-
lerin amaglarina ulagsmak icin dnemli bir zemin olusturmakta ve 6zellikle se¢im déne-
minde yogun bir bicimde kullaniimaktadir. Ozellikle mikroblog uygulamasi olan Twit-
ter, kampanya déneminde yogun bir bicimde kullaniimaktadir. Twitter’in firsat esitligi,
organize olma glicd, izleme ve veri glict gibi 6zellikleri nedeniyle politik kampanyala-
rin yUratildigi énemli bir sosyal medya ortami olarak karsimiza ¢cikmaktadir. iletisim
teknolojilerinde yasanan gelismelerden 6nce politik katilimi belirleyen temel faktorler
olan yas, cinsiyet, sosyo-ekonomik durum gibi 6n kosullar sosyal medya ortamlari sa-
yesinde donlstime ugramistir. Dahasi internet erisimi ve ilgili cihaz araciligiyla Twitter
secmenlerin politik streclere katilabilmesi igin firsat esitligi yaratmistir (Eren, 2015, s.
22).
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Benzer bir sekilde katilim icin temel gereksinimleri karsilayan yurttaslar Twitter
aracihigiyla cesitli konular etrafinda 6rgutlenip kamuoyu olusturabilmektedirler. Dola-
yisiyla Twitter, kullanicilara organize olma giict saglamaktadir. Politik kampanya aci-
sindan hedef segmenlerin goruslerini degerlendirip onlara uygun olacak sekilde kam-
panya ve vaatler gelistirmek kampanyanin basariya ulasmasi agisindan olduk¢a 6nem-
lidir. Politik aktor ve partiler bu durumu gerceklestirebilmek icin belli araliklarla gele-
neksel olarak degerlendirilebilecek kamuoyu yoklamalari ve anketler gerceklestirmek-
tedirler. Bu baglamda Twitter anahtar kelimeler ile izleme ve veri glici hizmeti sun-
maktadir. Bu kelimeler sayesinde kampanya uygulayicilari belirli konular hakkinda sec¢-
menlerin isteklerini ve gorislerini izleme ve degerlendirme imkanina sahip olmuslar-
dir (Eren, 2015, s. 24-27).

Bu calismada sosyal medya mecralarinin gelismesi, kullanim duzeyinin oldukca
artmaslyla birlikte politik aktorlerin standart politik iletisim aliskanliklarinin da degis-
tigi varsayllmakta, politik aktorlerin sosyal medya araclarina daha fazla ilgi gosterilme-
siyle sosyal medyay! kullanim pratiklerinin de degistigini iddia etmektedir. Bu dogrul-
tuda ¢alismanin varsayimlari su sekildedir:

e Sosyal medya ortamlari geleneksel medyaya oranla politik iletisim alanini
cogulculastirmakta ve politik aktorlere farkli imkanlar sunmaktadir.

e Sosyal medya kullaniminin artmasi politikacilar ile yurttaslar/se¢menler
arasinda yeni ve daha yogun bir iletisimi gerektirmektedir. Bu gereklilik
sosyal medyay! sadece secim ve kampanya doneminde degil, iki se¢im
arasinda da kesintisiz kullanim sonucunu dogurmustur.

e Geleneksel medyada glindeminde daha az yer bulan muhalefet partileri-
nin sosyal medya uygulamalarinda daha aktif oldugu, mevcut iktidar ada-
yinin sosyal medyada icraat yoninde paylasimlar yaparken, muhalif parti
adaylarinin ise temel hak ve 6zgurliklere yonelik icerik Gretmekte oldugu
ileri stiriImektedir.

Calismada s6z konusu bu varsayimlardan hareketle 2018 Cumhurbaskanlg se-
cimlerinde adaylarin Twitter kullanimina odaklanilmistir. Bu secimde iktidar ve muha-
lefet partileri adaylarinin sosyal medya kullanimlarinin farklilik icerdigini ortaya koy-
mavya calisacaktir. Bu amag dogrultusunda adaylarin sosyal medyayi hangi amacla kul-
landiklari, gbnderilerinin icerigini hangi konularin olusturdugu, adaylarin ne siklikla di-
ger kullanicilarla etkilesime girdikleri, adaylarin diger kullanicilarin Grettikleri iceriklere
yonelik etkilesim gosterip gostermedikleri, adaylarin sosyal medyayl yogun bir bi-
cimde kullanip kullanmadigi analiz edilmistir.

Calismada 24 Haziran 2018 Cumhurbaskanhgi ve yirmi yedinci donem milletvekili
genel secimlerinde Cumhurbaskani adayi olan Dogu Peringek, Meral Aksener, Muhar-
rem ince, Recep Tayyip Erdogan, Selahattin Demirtas ve Temel Karamollaoglu’nun
Twitter kullanim pratikleri incelenmistir. Twitter’in karsilikli iletisime, etkilesime uygun
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dogasi ve politik aktorler tarafindan diger sosyal medya mecralarina nazaran yogun
bir bicimde kullaniimasi nedeniyle bu mecra analiz edilmistir. Calismanin metodolojisi
olarak ise arastirma konusuna uygun olacak sekilde icerik analizi ydntemi segilmistir.
Bu kapsamda 24 Haziran 2018 Cumhurbaskanlgi ve yirmi yedinci donem milletvekili
genel secimlerine katilan Cumhurbaskani adaylarinin Twitter resmi hesaplari takip
edilerek 13 Mayis-24 Haziran 2018 tarihleri arasindaki paylasmis olduklari tweetler
toplanmistir. Cumhurbaskani adaylarinin s6z konusu sosyal medya hesaplarina lye
olunmus ve gonderileri, yaptiklari paylasimlar icerik analizi yontemi ile analiz edilmis-
tir. Kapsaml bir analiz icin kodlama cetveli olusturulmus her bir tweet bir kodlama
cetveline kodlanmistir. Elde edilen tim kodlama cetvelleri SPSS (Statistical Package
for the Social Sciences) 22 programina girilerek capraz tablo ve frekans analizleri olus-
turulmus ve adaylarin Twitter kullanim pratikleri degerlendirilmistir.

Bulgular ve Yorumlar

2018 secgimlerindeki Cumhurbaskani adaylarinin Twitter kullanim pratiklerini deger-
lendirmek amaciyla secime cumhurbaskani adayi olarak katilan tim adaylarin Twitter
hesaplarina tye olunmus ve anlik takip yapabilmek amaciyla adaylarin bildirimleri agil-
mistir. Boylelikle herhangi bir aday tweet paylasimi yaptigi anda bildirim gelmis ve ilgili
tweetler kaydedilmistir. Kaydedilen her bir tweet kodlama cetveline kodlanarak SPSS
22 programi ile analiz edilmistir. Butinlikel bir analiz ve Twitter kullanimi ile ilgili 6n-
gobru elde edebilmek amaciyla frekans analizi ve ¢apraz tablolar olusturularak yorum-
lanmistir.

Aday Parti Twitter adresi
Dogu Peringek Vatan Partisi Dogu_Perincek
Meral Aksener iYi Parti meral_aksener
Muharrem ince Cumhuriyet Halk Partisi vekilince
Recep Tayyip Erdogan Adalet ve Kalkinma Partisi RTErdogan
Selahattin Demirtas Halklarin Demokratik Partisi hdpdemirtas
Temel Karamollaoglu Saadet Partisi T_Karamollaoglu

Tablo 1. Adaylarin glincel Twitter adresleri

Yukaridaki tabloda Cumhurbaskani adaylarinin mevcut giincel Twitter adresleri
verilmistir. Buna gore se¢ime katilan her adayin aktif bir Twitter hesabi bulunmakta-
dir. Sosyal medya ortamlarinin 6zelde ise Twitter’in yurttaslar tarafindan yogun bir
sekilde kullanilmasina? paralel olarak adaylar da benzer bir sekilde bu mecralarda yer
almislardir. Dolayisiyla geleneksel iletisim araclarina ek olarak bu ortamlar araciligiyla

2 Tarkiye nufusunun ylzde 74’GnG olusturan 62 milyon kisi internet kullanimina sahiptir. 11 milyon 800
bin kisi ise mikroblog uygulamasi olan Twitter’i kullanmaktadir (We Are Social ve Hootsuite, 2020).
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yurttaslarla iletisim kurmuslar ve politik kampanyalarini vatandaslara duyurarak des-
tek saglamayi amaclamislardir.

Aday Dogu Meral Muharrem | Recep Tayyip | Selahattin Temel
Bilgi Peringek Aksener Ince Erdogan Demirtag  |Karamollaoglu
Tweet sayisi 5.772 8.138 14.124 5.043 1377 1350
Takipgi sayisi 194.952 2.490.042 3.765.145 12.928.882 1.596.245 181.285
Takip edilen sayisi 23 1028 1537 4 1022 9
Begeni sayisi 198 0 183 0 6 0

Tablo 2. Adaylarin mevcut Twitter hesaplarinin genel gérinimu

Yuksek Secim Kurulu’nun secime katilan adaylarin kesin listesini yaymladigl 13
Mayis 2018 tarihinde adaylarin mevcut Twitter kullanim pratikleri ele alinmistir. Yuka-
ridaki tabloya gore tim adaylar yogun bir sekilde tweet paylasimi yaparak Twitter’|
oldukca etkin bir sekilde kullanmislardir. Twitter’i en yogun kullanan aday ince olurken
ilgili tarihe kadar en az paylasim yapan aday ise Demirtas’tir. Erdogan’in en fazla ta-
kipgisi olmasina ragmen takip edilen kisi sayisi yalnizca dorttir. Dolayisiyla bu gori-
ndm Erdogan’in etkilesime sinirl bir kullanim pratigi uyguladigini géstermektedir. Ak-
sener, ince ve Demirtas diger bireysel kullanicilari da takip ederek karsilikli iletisime
aclk bir izlenim gostermesine ragmen, Peringek, Erdogan ve Karamollaoglu'nun dikey
ve sinirli bir iletisim ¢ercevesinde Twitter’i kullandiklari sdylemek mimkindar.

Tweetlerin adaylar bazinda dagilimi

Adaylar arasindaki farkliliklari belirleyebilmek amaciyla her adayin paylastigi tweetler
incelenmistir. Hangi adayin secim déneminde Twitter’i daha etkin kullandigini ortaya
cikarabilmek icin ise tek bir tablo ile adaylarin paylasim sayilari karsilastiriimali olarak
degerlendirilmistir.

:2:; Sayi Yizde Gegerli Yuzde | Toplam Yuzde
Dogu Peringek 226 11,4 11,4 11,4
Meral Aksener 570 28,7 28,7 40,1
Muharrem ince 383 19,3 19,3 59,4
Recep Tayyip Erdogan 182 9,2 9,2 68,6
Selahattin Demirtag 403 20,3 20,3 88,9
Temel Karamollaoglu 221 11,1 11,1 100,0
Toplam 1985 100,0 100,0

Tablo 3. Kampanya déneminde adaylarin paylastigi tweet sayilar

Yukaridaki tabloda secime katilan tim adaylarin kampanya dénemi siresince
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paylastiklari tweetlerin sayisi verilmistir. Tabloya gére tim adaylar tarafindan toplam
bin 985 paylasim yapildigl gérilmektedir. Dolayisiyla bir sosyal medya ortami olan
Twitter, se¢cim dénemi boyunca oldukga yogun olarak tim adaylar tarafindan kullanil-
mistir. Adaylar 6zelinde incelendiginde ise en fazla paylasimin 570 (ylzde 28,7) tweet
ile Aksener tarafindan yapildigl gorilmektedir. Aksener’i 403 (ylzde 20,3) tweet ile
Demirtas takip etmektedir. ince 383 (yiizde 19,3) paylasim yaparken, Perincek 226
(yUzde 11,4), Karamollaoglu 221 (yuzde 11,1), Erdogan ise 182 (yuzde 9,2) paylasim
yapmistir.

Yeni medya uygulamalarina karsin olumlu bakis agisi gelistiren gérislerin dnemli
bir dayanak noktasi geleneksel medyada yer bulamayan muhalif aday ve kesimlerin
sosyal medya ortamlarinda kendilerini ifade edebilme ve kampanyalarini, programla-
rini secmenlere aktarabilme potansiyeli Gzerine olmustur. Tablo 3’'te de gorildugi
Uzere muhalif olarak degerlendirilen Cumhurbaskani adaylari diger adaylara nazaran
daha yogun bir bicimde Twitter’i kullanmislardir. Bu dogrultuda alternatif bir mecra
olarak ele alinan sosyal medya ortamlari 6zellikle muhalif adaylar igin kendilerini dog-
rudan bir sekilde ifade edebildikleri temel bir alan olarak islev gormektedir.

Tweetlere gosterilen etkilesim

Sosyal medya ortamlarinin en belirgin 6zelliklerinden biri geleneksel medya ortamla-
rindan farkl olarak kullanicilarin igeriklere etkilesim gdsterebilmesidir. Bu 6zellik ara-
ciligiyla kullanicilar, herhangi bir tweete yonelik yorum yapabilmekte, retweet yaparak
ilgili tweete kendi sayfalarinda paylasabilmekte, alinti kullanarak tweeti yorumlayarak
paylasabilmektedirler. Ayrica bir tweetin aldigi etkilesim miktari tweetlerin dolayisiyla
kampanyanin ne kadar kisiye ulasabildigi hakkinda da fikir vermektedir. Bu dogrultuda
incelenen noktalardan biri de adaylarin her bir tweetinin aldigi etkilesim miktari ol-
mustur. Tweetler SPSS 22 programina girilerek ortalama etkilesim sayisi elde edilmis-
tir. Asagidaki tabloda 6rnek olarak Erdogan’in etkilesim sayilari ele alinmistir.

Standart
Sayl Minimum | Maksimum Ortalama anda
sapma
Paylagimina yapilan 182 537,000 | 97600,000 | 5654,14286 |10020,563006
retweet sayisi
Paylagimina yapilan 182 39,000 | 43500,000 | 984,56044 |3250,387864
yorum sayis
Paylasimina yapilan |, o, 214,000 | 327000,000 |23299,12637 [34362,387532
begeni sayisi

Tablo 4. Recep Tayyip Erdodan’in tweetlerinin etkilesim miktari

Tablo 3'te gorilecegi Uzerinde secim déneminde en az tweet paylasimi yapan
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aday Erdogan olmustur. En az paylasimi yapmasina ragmen diger kullanicilar tarafin-
dan en fazla etkilesimi almistir. Bu nedenle bu kategoride tablolara 6rnek olarak Er-
dogan ele alinmistir. Yukaridaki tabloda ise (Tablo 4) Erdogan’in her bir tweetinin al-
digi ortalama retweet, yorum ve begeni sayilari ele alinmistir. Buna gore Erdogan’in
her bir paylasimi ortalama 5 bin 645 retweet, 984 yorum ve 23 bin 299 begeni almistir.
Bu dogrultuda Erdogan’a kullanicilarin oldukca etkilesim gosterdigi ve Twitter’in poli-
tik kampanya strecinde segmenle dogrudan bir iletisim kurabilmek icin énemli bir or-
tam sundugu séylenebilir. Ginumuzde iletisim teknolojisinin gelisimi ve bireylerin bu
teknolojilerin sagladigl ortamlarda oldukga etkin bir bicimde bulundugu diusinuldu-
glnde sosyal medya ortamlari politik aktorler igin bir zorunluluk alanina donidsmdastur.

Recep Tayyip Erdogan &
@RTErdogan

[™ Tirkiye devlet gorevlisi

Devam!

S 11:00 - 24 Haz 2018 - Twitter for iPhone

84,1B Retweet  4.432 Alinti Tweetler  275,6 B Begeni

Gdrsel 1. Recep Tayyip Erdogan’in en fazla etkilesim aldigi tweeti

Hipermetinsellik ve adaylarin URL kullanimi

Yeni medya ortamlarinin karakteristik ¢zelliklerinden biri de hipermetinselliktir. Bu
ozellik sayesinde kullanicilar bir ara ylzden baska bir ara ylze gegisi saglayabilecek
URL (Uniform Resource Locator) veya diger bir ifadeyle link kullanabilmektedirler. Po-
litik iletisim uygulamalari agisindan disinuldtginde ise bitinlikeu bir kampanya uy-
gulamasi acisindan oldukga islevsel olarak kullanilabilir. Sosyal medya ortamlarindan
yapilan paylasimlara URL eklenerek adayin parti programlarinin yer aldigi adreslere,
katildiklari radyo, televizyon gibi programlara kullanicilarin erisebilmesi saglanabilir.
Bu baglamda hipermetinsellik ve URL kullanimi adaylarin genelse sosyal medya 6zelde
ise Twitter’i dijital ortamlarin dogasina uygun bir sekilde kullanip kullanmadig analiz
edilmistir.

Kullanim URL Toplam
Aday Evet Hayir
Dogu 25 201 226
Peringek % 11,1 % 88,9 % 100,0
Meral 104 466 570
Aksener % 18,2 % 81,8 % 100,0
Muharrem 91 292 383
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ince % 23,8 % 76,2 % 100,0
Recep Tayyip 78 104 182

Erdogan % 42,9 % 57,1 % 100,0
Selahattin 7 396 403

Demirtag % 1,7 % 98,3 % 100,0
Temel 43 178 221

Karamollaoglu % 19,5 % 80,5 % 100,0
Toplam 348 1637 1985

% 17,5 % 82,5 % 100,0

Tablo 5. Se¢cim déneminde adaylarin URL kullanimi

Yukaridaki tabloda (Tablo 5) adaylar bazinda karsilastirmali olarak URL kullanim-
lari ele alinmistir. Buna gore se¢im déneminde tim adaylar tarafindan atilan toplam
bin 985 tweetin 348’inde (ylzde 17,5) URL kullaniimistir. Adaylar arasindaki karsilas-
tirma ise yuzdesel bicimde yapildiginda tweetlerinde en fazla URL kullanan adayin
yizde 42,9 ile Erdogan oldugu gérilmektedir. Erdogan’i yizde 23,8 ile ince, ylzde
19,5 ile Karamollaoglu takip etmektedir. Aksener ylzde 18,2 oraninda URL kullanimi
gerceklestirirken, Peringek ve Demirtas’in bu 6zelligi oldukga sinirh bir bigcimde kullan-
digi gorllmektedir. Erdogan’in en az paylasim yapmasina ragmen yeni medyanin hi-
permetinsellik 6zelligini diger adaylara nazaran daha verimli bir sekilde kullandigi sap-
tanmaktadir. Secim déneminde adaylari ikna etmek amaciyla yogun bir bicimde icra-
atlarini paylasan Erdogan, bu icerikteki tweetlerde parti programlarina ve ilgili kurum-
larin sayfalarina URL vermis ve dijital ortama uygun bir kullanim pratigi gerceklestir-
mistir.

Adaylarin kullanicilarla kurdugu etkilesim

Sosyal medya ortamlarinin politik iletisim agisindan olumlu yonlerine dikkat ¢eken
yaklasimlar genel olarak karsilikli etkilesime oldukca 6nem atfetmislerdir. Yeni medya
ortamlarinin gelisimine iyimser bir bakis acisi gelistiren yaklasimlara gore geleneksel
medyada bulunan esik bekgileri politik aktorlerin yurttaslarda dogrudan iletisim kur-
masini engellemis sosyal medya ortamlari ise dogrudan iletisim kurabilmenin yolunu
acmistir. Bu ortamlar araciliglyla aktorler dogrudan bir sekilde kampanyalarini aktar-
mis ve diger bireysel sosyal medya kullanicilari ile karsilikli etkilesimde bulunma
imkani elde etmislerdir. Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan Twitter’in kullanicilar ara-
sinda etkilesim saglayabilmeleriicin gelistirdigi temel 6zellikler, retweet, alinti ve men-
tion kullanimidir. Retweet ile herhangi bir kullanicinin diger kullanicinin paylasmis ol-
dugu tweeti kendi sayfasinda paylasmasi anlamina gelmektedir. Alinti 6zelligi, baska
bir kullanicinin tweetine yorum/ekleme yaparak kisinin kendi sayfasinda paylasmasi
anlamina gelmektedir. Mention ise bir kullanicinin baska bir kullanicinin adini gegire-
rek attigl tweetler anlamina gelmektedir ve karsilikli iletisim bu 6zellik sayesinde
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kullanilmaktadir. Adaylarin kullandigi Gg farkli etkilesim tira de incelenmis ve bu (g
ozellik arasinda benzer dagilimlar gozlemlenmistir. Bu calisma kapsaminda ise alinti
kullanimi ele alinmistir.

ullanim Alinti kullanimi Toplam
Aday Evet Hayir
Dogu 19 207 226
Peringek % 8,4 % 91,6 % 100,0
Meral 4 566 570
Aksener %0,7 % 99,3 % 100,0
Muharrem 4 379 383
ince % 1,0 % 99,0 % 100,0
Recep Tayyip 4 178 182
Erdogan %2,2 % 97,8 % 100,0
Selahattin 54 349 403
Demirtag % 13,4 % 86,6 % 100,0
Temel 28 193 221
Karamollaoglu % 12,7 % 87,3 % 100,0
Toplam 113 1872 1985
%5,7 % 94,3 % 100,0

Tablo 6. Adaylarin tweetlerindeki alinti kullanimi

Adaylarin kullandigl alinti miktari genel olarak degerlendirildiginde toplam bin
985 tweetin yalnizca 113 (ylzde 5,7) tanesinde alinti kullanildigl gérilmektedir. En
fazla alinti kullanan aday 54 (ytzde 13,4) tweet ile Demirtas olmustur. Karamollaoglu
28 (yuzde 12,7), Peringek ise 19 (ylzde 8,4) tweet ile Demirtas’i takip etmektedirler.
Aksener, ince ve Erdogan ise kampanya déneminde yalnizca 4 kez alinti iceren payla-
sim yapmislardir. Dolayisiyla kampanya déneminde diger kullanicilarla oldukga sinirli
bir etkilesim kuruldugu ve geleneksel medya mantigina yakin bir bicimde Twitter kul-
lanim pratigi gerceklestigi sdylenebilir.

Adaylarin tweetlerinin kategorik olarak dagilimi

Galismanin temel motivasyonlarindan birini adaylarin hangi amacla Twitter’i kullan-
diklarini belirlemek olusturmustur. Bu amag dogrultusunda adaylarin tweetleri ince-
lenerek kategoriler belirlenmis ve adaylar bazinda inceleme yapilmistir. Boylelikle her
bir adayin Twitter’i kullanim amaci hakkinda bir 6ngori cikarilmaya cahisiimistir.

Kategiz:r Sayi Yizde Gegerli Yuzde | Toplam Yuzde
Miting paylagimi 4 1,8 1,8 1,8
Aday/parti tanitimi 67 29,8 29,8 31,6
Goris 24 10,6 10,6 42,2
Cagn 8 3,5 3,5 45,8
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Polemik/elegtiri 44 19,5 19,5 65,3
Vaat 62 27,4 27,4 92,4
Icraat 0 0,0 0,0 0,0
Bilgilendirme 7 3,1 3,1 95,6
Dilek/anma/tesekkir 10 4.4 4,4 100,0
Kisilerarasi diyalog 0 0,0 0,0 0,0
Toplam 226 100,0 100,0

Tablo 7. Dogu Peringek’in tweetlerinin kategorik olarak dagilimi

Kampanya doneminde toplam 226 paylasim yapan Peringek, en cok “aday/parti
tanitim1” kategorisinde 67 (ylzde 29,8) ve “vaat” kategorisinde 62 (ylzde 27,4) pay-
lasim yapmustir. “Polemik/elestiri” kategorisinde 44 (ytzde 19,5) paylasim yapan Pe-
ringek, genellikle iktidara yonelik olan elestirilerini Twitter Gzerinden vatandaslar ile
paylasmistir. “Kisilerarasi diyalog” kategorisinde hi¢ paylasim yapmayan Peringek’in
bu anlamda yeni medya ortamlarinin ve sosyal medya uygulamalarinin etkilesim 6zel-
ligine uygun bir kullanim gerceklestirmedigi gorulmektedir. Dikkat ¢ceken bir diger
nokta ise “miting paylasimi” kategorisinde yapilan paylasimlarin dislk olmasidir. Par-
tisinin bir dnceki secimde baraji gecip hazine yardimindan yararlanamadigi igin diger
adaylara nazaran oldukga az miting diizenlemis olmasi dolayisiyla mitingler araciligiyla
hedef se¢menlerine ulasamamistir. Bu noktada sosyal medya platformlariislevsel ola-
rak degerlendirilebilir. Geleneksel medya ve mitingler araciliglyla hedef segmenlere
ulasamayan aktorler bu ortamlar sayesinde kampanyalarini duyurabilmislerdir.

SaYI Sayi Yizde Gegerli Yuzde | Toplam Yuzde
Kategori
Miting paylagimi 193 33,8 33,8 33,8
Aday/parti tanitimi 75 13,1 13,1 46,9
Goris 30 5,3 5,3 52,2
Cagn 26 4,6 46 56,7
Polemik/elegtiri 76 13,3 13,3 70,1
Vaat 97 17,0 17,0 87,0
Icraat 0 0,0 0,0 0,0
Bilgilendirme 14 2,6 2,6 89,7
Dilek/anma/tesekkir 58 10,2 10,2 99,8
Aforizma 1 0,2 0,2 100,0
Kisilerarasi diyalog 0 0,0 0,0 0,0
Toplam 570 100,0 100,0

Tablo 8. Meral Aksener’in tweetlerinin kategorik olarak dagilimi

Secim Doneminde toplam 570 paylasim yaparak adaylar arasinda Twitter’i en
yogun olarak kullanan aday olan Aksener, tweetlerinin 6nemli bir boliminu 193
(yuzde 33,8) tweet ile “miting paylasimi” kategorisinde atmistir. En fazla paylasim
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yapilan diger kategori ise 97 (ylzde 17,0) tweet ile “vaat”tir. Twitter Gzerinden sik sik
elestirilerini dile getiren Aksener bu kategoride 76 (yuzde 13,3) paylasim yapmistir.
Aksener’in Twitter’1 genellikle dizenlemis oldugu mitingleri paylasmak, mitingleri
Twitter kullanicilarina duyurmak amaciyla kullandigi séylenebilir. Kategorilerde dikkat
ceken bir diger nokta ise vaatler olmustur. Aksener’in aday tanitimi yaptigi programda
aclikladigi vaatler es zamanli olarak Twitter Gzerinden paylasiimistir. Dolayisiyla Akse-
ner’in kampanya déoneminde medya planlamasinin bittnliket bir sekilde olusturul-
dugu gorulmektedir. Ayrica “kisilerarasi diyalog” kategorisinde hic paylasim yapmayan
Aksener, bireysel kullanicilarla dogrudan bir etkilesim kurmamistir.

Kategf)z:r Sayi Yizde Gegerli Yuzde | Toplam Yuzde
Miting paylagimi 204 53,3 53,3 53,3
Aday/parti tanitimi 60 15,7 15,7 68,9
Goris 2 5 5 69,5
Cagni 11 2,9 2,9 72,3
Polemik/elegtiri 20 5,2 5,2 77,5
Vaat 33 8,6 8,6 86,2
Bilgilendirme 12 3,1 3,1 89,3
Dilek/anma/tesekkir 39 10,2 10,2 99,5
Aforizma 1 0,3 0,3 99,7
Kisilerarasi diyalog 1 0,3 0,3 100,0

Toplam 383 100,0 100,0

Tablo 9. Muharrem ince’nin tweetlerinin kategorik olarak dagilimi

Secim déneminde 383 tweet paylasimi ile Twitter’t yogun bir bicimde kullanan
ince, en fazla paylasimi 204 (yizde 53,3) tweet ile “miting paylasimi” kategorisinde ve
60 (yuzde 15,7) tweet ile “aday/parti tanitimi” kategorisinde yapmistir. Diger katego-
rilerde oldukga sinirli paylasimda bulunan ince, “dilek/anma/tesekkir” icerikli 39
(yuzde 10,2), “vaat” kategorisinde 33 (yuzde 8,6), “polemik/elestiri” kategorisinde 20
(yUzde 5,2) tweet paylasimi yapmistir.

Genel olarak kategorilerin dagilimi incelendiginde ince’nin, Twitter’i mitingleri
ve katildig etkinlikleri takipgilerine duyurmak amaciyla kullandigi séylenebilir. Diger
adaylarla karsilastirildiginda ince’nin Twitter (izerinden vaat ve elestirilerini paylasma-
dig1 gérillmektedir. Diger kategorilerde cok fazla paylasim yapmayan ince, secim dé-
neminde Twitter’i genellikle yurttaslari mitinglere davet etme, katilanlara tesekkir
etme, mitinglerin ve televizyon programlarini canli olarak yayinlama ve takipgilerine
seslenebilme amaciyla paylasimlar yapmistir. “Kisilerarasi diyalog” kategorisinde de
etkin olmayan ince’nin ézellikle geleneksel medyada katildig1 programlari Twitter (ize-
rinden paylasmasi nedeniyle geleneksel medya mantigi ile Twitter’i kullandig soyle-
nebilir.
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SaYI Sayi Yizde Gegerli Yuzde | Toplam Yuzde
Kategori
Miting paylagimi 93 51,1 51,1 51,1
Aday/parti tanitimi 33 18,1 18,1 69,2
Goris 5 2,7 2,7 72,0
Cagn 2 1,1 1,1 73,1
Polemik/elegtiri 1 0,5 0,5 73,6
Vaat 4 2,2 2,2 75,8
Icraat 27 14,8 14,8 90,7
Bilgilendirme 4 2,2 2,2 92,9
Dilek/anma/tesekkir 12 6,6 6,6 99,5
Kisilerarasi diyalog 1 0,5 0,5 100,0
Toplam 182 100,0 100,0

Tablo 10. Recep Tayyip Erdogan’in tweetlerinin kategorik olarak dagilimi

Secim doneminde 182 tweet atarak adaylar arasinda en az paylasim yapan aday
olan Erdogan, diger adaylara benzer bir bicimde en fazla paylasimi 93 (ylzde 51,1)
tweet ile “miting paylasimi” kategorisinde yapmustir. “Aday/tanitimi” kategorisinde 33
(yUzde 18,1) paylasim yapan Erdogan, diger adaylardan farkh olarak “icraat” kategori-
sinde 27 (yuzde 14,8) paylasim yapmistir. Erdogan’in mevcut Cumhurbaskani olmasi
nedeniyle Twitter'da vaatlere yonelik paylasim yapmadigi ve gecmis donemlerde ger-
ceklestirilen icraatlara yonelik paylasimlari dolasima sokarak hedef segmenleri ikna
etmeye calistigl soylenebilir.

SaYI Sayi Yizde Gegerli Yuzde | Toplam Yuzde
Kategori
Miting paylagimi 3 0,7 0,7 0,7
Aday/parti tanitimi 9 2,2 2,2 3,0
Goris 16 4,0 40 6,9
Cagn 49 12,2 12,2 19,1
Polemik/elegtiri 56 13,9 13,9 33,0
Vaat 35 8,7 8,7 41,7
Icraat 0 0,0 0,0 0,0
Bilgilendirme 23 57 5,7 47,4
Dilek/anma/tesekkir 14 3,5 3,5 50,9
Aforizma 2 0,5 0,5 51,4
Kisilerarasi diyalog 196 48,6 48,6 100,0
Toplam 403 100,0 100,0

Tablo 11. Selahattin Demirtas’in tweetlerinin kategorik olarak dagilimi

Secim doneminde toplam 403 paylasim yaparak, Aksener’den sonra Twitter’i en
yogun bicimde kullanan Demirtas, 196 (ylzde 48,6) tweet ile en fazla “kisilerarasi di-
yalog” kategorisinde tweet atmistir. Demirtas’in yogun olarak paylasim yaptigi ikinci
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kategori ise 56 (yUzde 13,9) tweet ile “polemik/elestiri” olmustur. Takipcilerine sik sik
cagrida bulunan Demirtas bu kategoride 49 (yuzde 12,2) tweet atarken, 35 (ylzde 8,7)
tweet ile vaatlerini Twitter Gzerinden duyurmustur. Demirtas’in tweetlerinin katego-
rileri degerlendirildiginde diger adaylardan farkli olarak, Twitter’t mecranin yapisina
uygun bir bicimde diger kullanicilarla etkilesim kurmak amaciyla kullandigi séylenebi-
lir. Bu baglamda Demirtas, Twitter Uzerinden soru-cevap ve Twitter miting etkinlikleri
dizenleyerek hem diger kullanicilar ile karsilikli etkilesime ge¢mis hem de yani med-
yanin sagladigl etkilesimsellik gibi 6zellikleri aktif bir bicimde kullanmistir.

SaYI Sayi Yizde Gegerli Yuzde | Toplam Yuzde
Kategori
Miting paylagimi 3 0,7 0,7 0,7
Aday/parti tanitimi 9 2,2 2,2 3,0
Goris 16 4,0 40 6,9
Cagni 49 12,2 12,2 19,1
Polemik/elegtiri 56 13,9 13,9 33,0
Vaat 35 8,7 8,7 41,7
Icraat 0 0,0 0,0 0,0
Bilgilendirme 23 5,7 5,7 47,4
Dilek/anma/tesekkir 14 3,5 3,5 50,9
Aforizma 2 0,5 0,5 51,4
Kisilerarasi diyalog 196 48,6 48,6 100,0
Toplam 403 100,0 100,0

Tablo 12. Temel Karamollaoglu’nun tweetlerinin kategorik olarak dagilimi

Secim doneminde Twitter'da 221 paylasim yapip diger adaylara gére daha az
tweet atan Karamollaoglu, tweetlerinin dnemli bir b6limuna 52 (yuzde 23,5) tweet ile
“miting paylasimi” ve 50 (yuzde 22,6) tweet ile “aday/parti tanitimi” kategorilerinde
paylasmistir. “Dilek/anma/tesekkir” kategorisinde 39 (ylzde 17,6) paylasim yapan
Karamollaoglu, iktidara ve kurumlara yonelik elestirilerde bulunmak icin Twitter'dan
etkin bir sekilde yararlanmis bu kategoride 37 (ylzde 16,7) tweet atmistir. Karamolla-
oglu’nun da diger adaylara benzer bir sekilde Twitter’ I mitinglerini duyurmak, katildig
etkinlikleri ve geleneksel medyadaki programlarini yayinlamak amaciyla kullandigr ileri
surllebilir. Diger adaylardan farkli olarak ise e-mitingler dizenleyerek, kullanicilarin
Twitter Gzerinden sordugu sorulari mitinglerinde cevaplayip paylasmistir. Dolayisiyla
Karamollaoglu’nun yeni medyanin sundugu o6zellikleri etkin bir sekilde kullandig go-
rilmektedir. E-mitingler dizenleyerek kullanicilarin politik katilimini arttirmayi amacg-
lamistir. Boylece takipgileri hem politik konular hakkindaki fikirlerini Twitter Gzerinden
aktarma imkani elde ederken hem de mekan fark etmeksizin mitinge katilabilmisler-
dir.
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Adaylarin tweetlerinin tonu

Adaylarin se¢im déneminde ve kampanya strecinde paylastiklari tweetlerin anlatim
tonlarini ortaya ¢ikarmak amaciyla kullandiklari Uslup pozitif, negatif ve nétr olmak
Uzere Ug farkl kategoride ele alinmistir. Kullanicilari motive eden, coskulu, olumlu
tweetler pozitif olarak kodlanirken, toplumda panik yaratabilecek, elestirel, olumsuz
bir anlatima sahip olan tweetler ise negatif olarak degerlendirilmistir. Adaylarin her-
hangi bir konu hakkindaki olayi ya da durumu yorum yapmadan tarafsiz olarak paylas-
tig1 tweetler ise notr olarak yorumlanmistir. Capraz tablo olusturularak adaylar ara-
sinda farkliliklar belirlenmistir.

Kullanim Ton Toplam
Aday Pozitif Negatif Notr
Dogu 15 68 143 226
Peringek % 6,6 % 30,1 % 63,3 % 100,0
Meral 175 70 325 570
Aksener % 30,7 % 12,3 % 57,0 % 100,0
Muharrem 104 26 253 383
ince % 27,2 %6,8 % 66,1 % 100,0
Recep Tayyip 49 3 130 182
Erdogan % 26,9 % 1,6 % 71,4 % 100,0
Selahattin 238 43 122 403
Demirtas % 59,1 % 10,7 % 30,3 % 100,0
Temel 54 26 141 221
Karamollaoglu % 24,4 % 11,8 % 63,8 % 100,0
Toplam 635 236 1114 1985
% 32,0 % 11,9 % 56,1 % 100,0

Tablo 13. Adaylarin tweetlerinin tonu

Tam tweetler genel olarak incelendiginde adaylarin toplamda paylasmis oldugu
bin 985 tweetin 635'i (ylzde 32,0) pozitif, 236’sI (ylzde 11,9) negatif, bin 114’l (ylzde
56,1) ise notr bir anlatima sahiptir. Tim adaylarin genellikle nétr bir Gslupla paylasim
yaptiklari gorilmektedir. Adaylar Twitter’dan genellikle dizenledikleri mitinglerin ya-
yinlarini ve katildiklari etkinliklerin gérintdlerini paylastiklarindan dolayi nétr anlatim
tonu hemen hemen tiim adaylarda daha yogundur. Demirtas se¢cim déneminde mi-
ting yapmadigindan dolayi diger adaylardan farkli olarak nétr anlatim orani daha di-
suktir. En fazla pozitif bir dil tercih eden aday ylzde 59,1 ile Demirtas olmustur. De-
mirtas’in kampanyanin bir parcasi olarak Twitter Gzerinden kullanicilarla kurdugu kar-
silikh iletisim pozitif anlatim tonunun diger adaylara gore daha fazla olmasini sagla-
mistir. Aksener ise ylzde 30,7 ile pozitif bir dille tweet atan ikinci aday olmustur. En
fazla negatif tonda paylasim yapan Peringek ise bu kategoride 68 (ylzde 30,1) tweet
atmustir. Perincek’in Twitter’t yogun olarak elestirilerini paylasmak amaciyla kullan-
mas! ve iktidara/kurumlara yonelik tepkisi sebebiyle tweetlerinde negatif bir ton
hakim olmustur.
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Sonug

Secimler, demokratik sistemlerde iktidar olabilmenin en mesru zemini olarak deger-
lendirilmektedir. Secimlere katilan tim aday ve partiler iktidara gelebilmek ya da mev-
cut oy oranini arttirarak yénetimde soz sahibi olabilmek icin yurttaslara ulasarak onlari
ikna etmeyi amaclamaktadirlar. Bu amag dogrultusunda hedef segmen gruplarina yo-
nelik farkli iletisim kanallari kullanarak iletisim stratejileri gelistirmektedirler. Kullani-
lan iletisim kanallarinin cesitliligi iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelere paralel
olarak ilerlemektedir. Gegmis donemlerde kapi kapi dolasarak segmenleri ikna etmek
anlamina gelen canvassing yontemi uygulanirken, geleneksel medya ortamlarinin ge-
lisimi ile birlikte radyo, televizyon ve gazete en 6nemli politik iletisim mecralari haline
gelmistir. Ozellikle yirmi birinci yiizyil fenomeni olan internet ve sosyal medya mecra-
larinin gelismesi ile birlikte bu ortamlar politik kampanyalarin temel 6znesi haline gel-
mistir. Dolayisiyla iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelerin politik iletisim ve kam-
panyalar Uzerindeki etkisi yadsinamaz bir gercektir. Farkli iletisim ortamlarinin kulla-
nimi bir dnceki iletisim kanalini ortadan kaldirmadigi ve tzerine eklemlendigi soylene-
bilir. Dolayisiyla tim mecralarin kullanildigi bir kampanyada tim farkli hedef secmen
grubuna ulasilabilen butinlikeU bir iletisim stratejisi gididlmektedir.

Ozellikle yeni medya ortamlarinin sagladigi etkilesimsellik, hipermetinsellik, kul-
lanict merkezli igerik Uretimi bireysel kullanicilarin bu ortamlari yogun bir bicimde kul-
lanmasini saglamis, buna paralel olarak politik aktorler de bu ortamlara yogun ile gos-
tererek kampanyalarini bu ortamlarda da yirtutmuslerdir. Ayrica yeni medya ortamla-
rinin geleneksel medyada yeterince yer bulamayan muhalif adaylarin seslerini duyur-
masina ve diger kullanicilarla etkilesim kurup kampanyalarini aktarmalarina imkan
saglamasi bu calismanin temel motivasyonunu olusturmustur. Bu baglamda 2018
Cumbhurbaskanligi secimlerine Cumhurbaskani adayi olarak katilan adaylarin kullanim
pratikleri sorunsallastiriimistir.

Elde edilen sonuglara gore, muhalefet adaylarinin Twitter’i olduk¢a yogun bir bi-
cimde kullandigi gorilmektedir. Adaylarin buyik bir bélimunin sosyal medya plat-
formlarinin profesyonel bir ekip tarafindan yurittldugu; Peringek ve Demirtas’in ise
sosyal medya mesajlarini kendilerinin olusturdugu séylenebilir. Bununla birlikte aday-
larin Twitter kullaniminin geleneksel medya mantigi cercevesinde gerceklestigi goril-
mektedir. Adaylar genel olarak geleneksel medyadaki konusmalarini Twitter Gzerin-
den paylasmis ve karsilikli etkilesim ise oldukga sinirli olarak kullaniimistir. Diger aday-
lardan farkli olarak Demirtas, Twitter Uzerinden soru-cevap etkinligi dizenleyerek bi-
reysel kullanicilarla karsilikl etkilesime girmistir. Benzer bir sekilde Karamollaoglu’nun
Twitter Gzerinden miting duizenleyip kullanicilarin sorularini cevaplayarak sosyal med-
yanin dogasina uygun bir kullanim gerceklestirdigi gozlemlenmistir.

Ozellikle yeni kusak genc secmenlere ulasabilmek icin kullanilan sosyal medya
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ortamlari genc¢ secmenlerin beklentilerini karsilayacak bicimde kullaniimalidir. Buna
yonelik tek yonlu dikey iletisimden ziyade bireysel kullanicilarla etkilesim kurarak nis-
peten daha yatay bir iletisim tercih edilmelidir. Twitter’in kullanicilar arasinda etkile-
sim kurabilmek icin gelistirdigi retweet, mention, alinti gibi 6zellikler daha fazla kulla-
nilmali, boylelikle hem bireysel kullanicilar ile etkilesim hem de kampanyalar icin go-
ndllu kullanicilarin saglanmasi mimkin olabilir.
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Sinemasal Isigin Filmin Dramatik
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Masallah Kiling”

0oz

Bu calismada sinema ve 1sik arasindaki iliski incelenmistir. Filmsel 1s18in temel
kurulum amaglariirdelenmeye calisilmistir. Ayrica bu kurulum bicemleri ¢dzim-
leye tabi tutulmustur. Bunun igin filmin dramatik 6geleri merkeze alinmistir. Si-
nemada kullanilan isigin etkileri cok boyutlu olarak incelenmistir. Sinemada 1si-
gin kullaniimasi teknik bir gereklilik ama ayni zamanda estetik ve gorsel bir arag-
tir. Sinemada kullanilan isik hem anlami hem de duyguyu etkiler. Bu baglamda
filmde kullanilan 11k kavrami mizansenin ¢ok énemli bir parcasi haline gelir. Fil-
min dramatik yapisini dogrudan ya da dolayli olarak etkileyen isigin kullanimi
¢ok dnemlidir. Bu noktada sinemada kullanilan 1sigin filmin dramatik yapisi Gze-
rindeki etkisi incelenmeye calisiimistir. Bir yandan gérinti igin teknik bir zorun-
luluk olan sik, diger yandan ¢ok katmanli insa edilen isigin etkileri ¢alismanin
merkezine alinmistir. Isik kullanimi imaji, kostima, objeyi, karakteri ve mekani
etkiler. Tium bu gergekler isiginda 6rnek olarak Se7en (Fincher, 1995) filmi,
amagh 6rnekleme kapsaminda segilmistir. Film, nitel icerik ve bicimsel analiz
teknikleriyle analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: sinema, 151k, dramatik yapi
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The Effect of Cinematic Light on the
Dramatic Structure: Case of Se7en

ABSTRACT
In this study, the relationship between cinema and light has been examined.
The basic installation purposes of filmic light have been tried to be examined.
Also, these setup styles have been analyzed. For this, the dramatic structure of
the film was centered. The effects of light used in cinema have been studied in
multi-dimensional. The use of light in cinema is a technical necessity but at the
same time an aesthetic and visual tool. The light used in cinema affects both
meaning and emotion. In this context, the concept of light used in the film be-
comes a very important part of the mise-en-scéne. The use of light, which di-
rectly or indirectly affects the dramatic structure of the film, has been ex-
tremely significant. At this point, the effect of the light used in the cinema on
the dramatic structure of the film has been tried to be examined. On the one
hand, the light, which is a technical necessity for the image, on the other hand,
the effects of the multi-layer constructed light are taken into the center of the
study. The use of light affects the image, the costume, the object, the character
and space. In the light of all these facts, Se7en (Fincher,1995) which was chosen
as a sample, has been chosen within the scope of the purposive sampling. The
film has been analyzed with qualitative content and formal analysis techniques.

Keywords: cinema, light, daramatic structure
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Extended Abstract

In this study, the relationship between cinema and light has been examined. For this,
the dramatic structure of the film was centered. Images have been chosen to be the
source of the propositions mentioned in the film. Therefore, the dramatic elements
in the film have been examined through these images. These images have also be-
come a source for a clearer understanding of the subject. The results obtained in the
literature research part of the study were analyzed through these images. In addition,
the lighting techniques used in the film has been selected as a sample provided an
example of the use of multidimensional light used in cinema. The relationship of ele-
ments such as subject, location, character analysis and mystery with light in the film
has been examined. In addition, the importance of the film included in the sampling
in terms of cinema and use of light also affected its inclusion in the sampling. In the
light of all these data, the subject discussed and the sample film was evaluated in a
holistic manner. The study also focused on the effect of light on emotions in the film.

The concept of light in cinema has been moved beyond just a visual and tech-
nical necessity. On the one hand, the use of light required for this technical necessity,
on the other hand, the effect of light on the mise-en-scéne is an significant point.
There are emotional transitions between scenes that continue one after another and
the use of filmic light that is included in the projection process of these emotions. At
this point, especially the effect of light on the dramatic elements in the film was ex-
amined. In this context, the use of light has been associated with the following ele-
ments of the mise-en-scéne. It is examined through space, character, objects and aes-
thetic appearance. In this examining step, the intensity of the light, the direction of
the light and the intensity of the light were included in the study. Se7en (Fincher,
1995), in which the use of light and shadow stands out, was preferred as a result of
studies on the variability of the use of light between genres, especially in films. At this
point, explanations made for the concept of three-point light, which is established in
cinema, have been decisive for the analysis. It has been tried to reveal the strong link
between mise-en-scéne and light. The definition and elements of the mise-en-scene
were explained and its connection with the light was examined. Light is also an im-
portant factor in the process of reflecting emotions, which is one of the important
elements in cinema.

The use of light has been reworked through multidimensional concepts with
new orientations that give films a different perspective. In this process, the use of
light, the use of which was determined by the director, cinematographer and gaffer
according to the atmosphere of the film, was a very important factor in this whole
process. In addition, the use of light has a decisive effect on the space used in the
film. The strong link between space and cinema has been strengthened by the use of



light. In addition, the physical and visual structure of the space has also emerged with
the light installation.

In the study, the effect of the light setup in the cinema on the dramatic elements
of the film was examined with the method determined. In the light of the data ob-
tained as a result of the study, it has been seen that cinematic light goes far beyond
its physical necessity. In addition, it has been determined that the use of light is a
strong part of the mise-en-scene, which is the main element of the film. The interac-
tion of the film with its dramatic elements was another important factor at this point.
This connection has been revealed by the examination of the images obtained in the
Se7en. Finally, in light of all the data in the study, it was seen that the use of light in
cinema is a determining factor in the emotion and meaning world of the film. This
situation shows us the effect of the use of light used in films on the physical processes
of the film as well as the effect on the emotion and meaning of the film.
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Girig

Sinemada stk kullanimi temelde kameranin fiziksel olarak ihtiya¢ duydugu ve gérin-
tindn ortaya ¢ikmasini saglayan birincil bir amag tzerinden sekillenir. Buna karsin si-
nemada isik kullanimi bu birincil anlaminin ¢ok 6tesine gegmistir. Cok katmanli boyut-
lar Uzerinden sekillenen filmsel 1siklandirma ayni zamanda etki ettigi filmin dramatik
yapisini da ¢ok boyutlu olarak etkilemistir. Bu noktada bu calisma, filmsel isiklandir-
manin filmin dramatik 6geleri tGzerindeki etkisini ortaya ¢ikarmayi hedeflemektedir.
Filmin dinyasina gore tasarlanan isiklandirma bir yandan filmin icerisindeki gorselligi
ve mekanin yapisini ortaya koyarken; 6te yandan filmdeki duygu ve anlam boyutuna
dolayli veya direkt olarak etki etmektedir. Bu baglamda ¢alismanin konusu sinemada
1stk kullaniminin etkilerini belirlemek igin filmsel i1siklandirma ve filmin dramatik yapisi
arasindaki iliski Gzerinden kisitlanmistir. Bu kapsamda calisma belirlenen konunun
daha net ¢oziimlenebilmesi adina gorsel 6gelerle desteklenmistir. Filmsel isiklandir-
manin filmin dramatik yapisina olan etkileri filmdeki kareler Gzerinden ¢6zimlenmis-
tir.

GUnumuzde gittikce daha Ust seviyelere ulasan sinema yapim ve gosterim alet-
leri filmsel 1518In 6Gnemini daha da artirmaktadir. Bir yandan kaliteli ve estetik gérin-
tllerin elde edilmesi diger yandan sahneler arasi duygu gegislerini etkileyen isik kuru-
lumu bu calismanin énemini ortaya koymaktadir. Calisma filmsel isiklandirmanin ku-
rulumu, 1518In dramatik 6geler Uzerindeki etkisi, 6rneklem olarak secilen filme yonelik
analizler ve sonug kismindan olusmaktadir. Calismanin giris kismindan sonra metinler
arasi yapilan okumalar tzerinden filmsel isiklandirma, alt baslklar altinda incelemeye
tabi tutulmustur. Analiz kisminda amacli 6rneklem ile belirlenen filmde kullanilan ge-
nel isik teknikleri belirtilmis ve secilen teknik tGzerinden elde edilen bulgular isiginda
bir coziimleme gerceklestirilmistir.

Galismada sinemada isiklandirmanin filmin dramatik yapisina olan etkilerini aras-
tirmak amagclandigindan sinemada isik kullanimiyla ilgili metinler arasi okuma yapilmis
ve filmsel isiklandirmanin dramatik etkisine yonelik literatiir taramasi yapilmistir. Or-
neklem olarak belirlenen Se7en (Fincher, 1995) filmi de bu konuyla olan bagi Gzerin-
den anlati igerisinde konu bitinliglu saglayan goéruntilerinden kareler secilerek ¢o-
zUmlenmistir.

Filmsel Isik Kurulumu

Filmde 1sik kurulumunu belirleyen birgok faktér bulunmaktadir. Mekan, mizansen,
sahnenin duygu durumu ve daha benzeri birgok faktoér kurulacak olan 15181 etkilemek-
tedir. Buna karsin en genel tabirle filmsel 1siklandirma tg¢ nokta ve dért nokta Gzerin-
den olusturulmaktadir. Sézen ve Dayl (2013) bu durumu asagidaki sekilde
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aciklamaktadir (s. 36):

Aydinlatma tasarimi kuskusuz ki, sahnenin gerektirdigi temel, estetik ve
gerekiyorsa psikolojik boyutlar géz 6ntine alinarak yapilir; bunun igin
birden ¢ok aydinlatma elemani kullanilir, fakat bittn bunlar iki ana ay-
dinlatma bigimi Gzerinden gergeklestirilir. Bunlar “l¢ nokta” ve “dort
nokta” aydinlatma olarak tanimlanmaktadir.

Belirtilen U¢ nokta ve dort nokta isik kaynaklari filmlerde farkl varyasyonlarda

karsimiza ¢iksa da kurulum sekilleri ve amaglari ¢cogunlukla benzerdir. Bu baglamda
asagida sunulan tg¢ kaynakli 15181in gorselini ¢ozimlemek konuyu agiklama noktasinda
faydali olacaktir.

Arka 151k

Ana isik Dolgu is131

Sekil 1. Ug kaynakli isik kullanimi

Yukarida gorildugl tizere nesnenin veya karakterin tam karsisina konumlandiri-

lan kameranin gérintUsu Ug ayri noktadan kurulan i1sikla desteklenmektedir. Bu isikla-

rin her birinin gériintQ Gzerinde ayri bir etkisi bulunmaktadir.

Ana/anahtar isik (key light)

Bu 151k sahnenin icerisindeki ana 1sik kaynagidir. Bu isigin dnemli bir diger 6zelligi ise

1stk kurulumunda ilk sirada yer almasidir. Bu yizden diger i1siklar bu isigin yerlestirildigi

konuma gore vyerlestirilirler. Bu durum da anahtar 1si8in nereye vyerlestiriimesi

gerektigini cok onemli kilmaktadir. Anahtar 1sigin yerlestiriimesinden 6nce dikkat

edilmesi gereken hususlar su sekilde siralanmaktadir (MEB, 2011. s. 11):

Anahtar isik konuyu aydinlatmaya yetiyor mu?

Konu eger hareketliyse anahtar 1sigin durumu uygunlugunu koruyor mu?
Anahtar is1gin aydinlatacag alan belli mi?

Sadece konu mu, yoksa genis bir alan mi aydinlatilacak?

Butln bu sorular aslinda bize anahtar isigin sahne igin ne kadar 6nemli oldugunu
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gostermektedir. Isik kurulumu slrecinde anahtar isik Gzerinden yapilan hesaplamalar
hem sahnenin gorselligine hem de sahnenin duygu durumuna etki etmektedir.

Dolgu 15181 (fill light)

Dolgu 1siginin temel amaci sahne icerisinde yumusak bir atmosfer yaratmaktir. Bu
noktada dolgu sig1 filtreler yardimiyla yumusatilarak sahnenin buttinan
kapsamaktadir. “Yumusak 1si8in yerinin ¢ok dikkatlice tespit edilmesi gerekir. Yumusak
IsigIin yeri iyi tespit edilmedigi zaman bazi bolgelerdeki golgeler iki tane
gorulebil[mektedir]” (Yildiz, 2007, s. 118-119). Dolgu isiginin 6nemi bu noktada bir kez
daha ortaya ¢ikmaktadir. Diger iki 151k kaynagina gére daha yumusak olan bu isik
kaynagl ayni zamanda noktasal degil sahnenin icerisine genel bir yayilimla
dismektedir. hem sahnenin gorselligine hem de sahnenin duygu durumuna etki
etmektedir.

Arka 151k (back light)

Arka 1s1gin diger iki 151k kaynagindan ayrilan en énemli islevi, karakter veya nesne ile
mekan arasinda olusturdugu uzamsal boyuttur. “Nesnenin tam arkasindan veya arka
Ust acisindan verilen bu 1s18in kullanilma nedeni, kamera ile kaydedilen figlir ya da
nesnenin fondan ayrilmasini saglamaktir. Bu isik kullanilarak figlir ve nesnelerin sahne
icindeki konumlari Gglinct boyut yaratimiyla daha bir belirginlestiril{mektedir]” (S6-
zen ve Dayl, 2013, s. 37). Bu isik kaynagi sayesinde hem alan derinligi olusturulmakta
hem de mekanin gorselligi Gzerinde de 6nemli bir etki ortaya ¢cikmaktadir.

Sinemada Isigin Dramatik Bir Unsura Dénismesi

Dramatik kelimesi “sahne oyununa 6zgl olan” ve “icinde gerilim, catisma ve benzeri
olaylar bulunan, insan iliskileri ile gelisen eser, olay” biciminde iki anlam Gzerinden
tanimlanmaktadir (TDK, __ ). Sinematik evrende de dramatik atmosferi olusturan
cok farkl etmen bulunmaktadir. Bu ¢alismanin odaginda yer alan isik kurulumu, dra-
matik yapi Gzerinde belirleyici etkilere sahiptir. Boggs ve Petrie’ye gore (2008) “(...)
aydinlatmanin yogunluk, yon ve yayilimsal hareket kontroli ile yénetmen; mekansal
derinlik, betimleme, sinir ve diizlem bicimlendirmesi yapabilecektir. Buradalki] (...) te-
mel husus, sahnenin dramatik etkinligini belirlemek icin sahnenin uygun sekilde ay-
dinlatilmasidir” (s. 114). Dolayisiyla sahnenin icinde barindirdigl duygu atmosferine
uygun tasarlanan isiklandirma, verilmek istenen duyguyu gigla kilmaktadir.

Sahne ve mekana uygun kurulan isiklandirma, sahneler arasi duygu gegisleri icin
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de butinlesik bir anlatima yardimci olmaktadir. Bu noktada 6zellikle kullanilan isigin
tird, izleyenin dikkatini belirli noktalara cekmektedir. Ozellikle noktasal i1sik kaynak-
laryla sahne icerisinde karanlik ve bolgesel aydinlik alanlar mizansenin bir pargasi ol-
maktadir. Bordwell ve Thompson (2009) aydinlatmada temel bir rol Gstlenen isik ve
goblge kavramlarinin her ¢cekimde butinlikld bir kompozisyonun yaratiimasina yardim
ettigini ve “bdylece belirli nesnelere ve aksiyonlara seyircinin dikkat etmesi[ni]
sagla[digini] aktarmaktadir (s. 124). Burada 6ne cikan sey, 1sigin izleyenin algisi Gzerin-
deki etkisidir, ki bunun araciligiyla yonetmen izleyenin dikkatini yonlendirebilmekte-
dir. Bu durum sinemada isik kullaniminin ¢ok boyutlu katmanlar tzerinden insa edil-
digini gdstermesinin yani sira bunun filme olan etkilerinin de ¢ok boyutlu oldugunu
ortaya koymaktadir. Bir yandan dramatik bir unsura déntsen isik kurulumu, sahnenin
icerisinde duygu ve anlam olusumuna etki ederken; diger yandan sahnenin gérsel es-
tetigini de belirlemektedir. Tim bu ¢ok boyutlu anlamlar, isig1 mizansenin cok 6nemli
bir unsuru yapmakta ve filmde dramatik bir unsur olarak ortaya ¢ikarmaktadir.

Isigin yogunlugu

Filmsel 1siklandirmada 1s18in yogunlugu sahneler arasindaki duygu gecislerini etkile-
mektedir. Bu noktada kullanilan 1si8in yogunlugunu belirleyen bazi faktorler bulun-
maktadir. Bunlar mekanin mimari yapisi, sahnenin igindeki duygu ve anlam durumu
ve kurulan isik kaynaklarinin konuya gore birbirleri Gzerindeki éncelikleridir. Tek bir
1stk kaynagi bile ¢ok karanlik bir ortamda yogun bir isik yayilimi saglarken, ayni
mekanin icinde kullanilan bircok noktasal 151k kaynagi zayif ve 6rtik bir i1sik yayilimi
saglayabilmektedir. Millerson da (1999) bu durumla ilgili olarak karanlik bir odanin tek
bir mumdan gelen isikla doldurulabilecegini ama o mumun glines isiginda alevinin bile
Onemsiz goriinecegini sdylemektedir (s. 19). Dolayisiyla isik yogunlugu, diger 151k kay-
naklariyla olan iliskisi icinde belirlenmektedir.

Isigin siddetinin gliclU veya zayif olmasi sahnenin anlam ve duygu diinyasina etki
ettigi gibi sahne icerisindeki gorsel estetigi de etkilemektedir. Bu ¢calismada incelenen
Se7en filminde 1sik yogunlugu daha az oldugu gorilmektedir. Bu noktada sahneler
arasinda ve mekan icinde kullanilan i1sik kaynaklari sayi olarak ¢ok olmasina ragmen
yaydiklari isigin sinirli oldugu takip edilebilmektedir. Bu ylzden mekan igerisinde ha-
kim ton olan golgeli alanlar yok edilmemis, 1s18in yogunlugu azaltilarak isik ve golge
kullanimi tGzerinden anlam olusturulmustur. Ayrica sert veya yumusak bir 151k sahne
Uzerinde belirleyici bir etkiye sahip oldugu bilinmektedir. Her iki 151k teknigi de kendine
6zgu ton farkliliklari olusturmaktadir. Filtreler yardimiyla yumusatilan keskin isik hem
daha genis bir alan Uzerinde yayilim géstermekte hem de daha az keskin golgeler olus-
turmaktadir. Buna karsin keskin isik kullanimi genellikle beraberinde daha bolgesel ay-
dinlik alanlar yaratirken golge ile arasinda keskin hatlar olusturmaktadir.
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Isigin yoni ve 15tk — mekan iliskisi

Sahne igerisinde kameranin konumu, karakterin oyununu sergiledigi alan veya karak-
terden bagimsiz olarak dikkat ¢ekilmek istenen bir nokta, 1sigin gelis yondi ile belirtil-
mektedir. Bu noktada 1si8in gelis yonu, Gzerine distigu obje veya karakter Uzerinde
belirleyici bir etkiye sahip olmaktadir. Ornegin yakin plan cekimlerde genellikle karak-
terin yasamis oldugu i¢ catismalar veya duygu gegisleri, 1s1gin yonu yapilandirilarak
sunulmaktadir. Karakterin yizindn bir kismi aydinlikta birakilirken diger tarafi karan-
likta birakilarak isik ve gblge Gzerinden bir anlam olusturulmaktadir. Bu baglamda isik
ve golge Uzerinden yaratilan anlamlar direkt olarak filmin dramatik yapisina etki et-
mektedir.

Sinemada mizanseni gorundr kilmak tzere insa edilen isik ayni zamanda mizan-
senin 0geleri Gzerinde ayri birer etki yaratmaktadir. Bu 6gelerden biri olan mekanin
da 1sik kullanimiyla giiclii bir bagi vardir. Ozer (2013) sinemasal mekani “perde diizle-
miyle sinirlandiriimis olan uzam icinde yer alan 6geler perspektif yardimiyla diizenle-
nerek bir mekan goéruntusi elde edilir. Bu mekanda yer alan 6geleri dizenleyen, sine-
manin teknik 6zelliklerinin yardimiyla mekanin olusumunu saglayan farkli yapilar bir
araya gelir” (s. 43) diyerek agcimlamaktadir. Burada gecen sinemanin teknik ozellikle-
rinden biri de 151k kullanimidir. Isigin mekan ile olan iliskisi sadece bu boyut tzerinde
gerceklesmemekte, ayni zamanda 1slk mekana estetik bir gorinti kazandirarak onu
filmin atmosferine de uygun hale getirmektedir.

Sinemada mekana uygun tasarlanan isik kullanimi daha glcli mesajlara ve duy-
gulara aracilik etmektedir. Ornegin ic mekanin mimari yapisina gore tasarlanan isik
film icin hem glicli duygular hem de estetik gérintiler saglamaktadir. Bunun yaninda
filmlerde mekan ve 1sik arasindaki bir diger dnemli unsurun pencereler oldugu gorul-
mektedir. Pencerelerden uygun acilarla yapilan ic mekan aydinlatmalari sahnenin at-
mosferine ayni derecede gliclu bir etki vermektedir. Isik ayni zamanda mekanda bir
derinlik ve perspektif yaratmaktadir. Mekanin mimari yapisina uygun tasarlanan
dogru konumlandiriimis stk kurulumu anlatinin bir pargasi olmaktadir. Zeki Demirku-
buz sinemasl bu cercevede 6nemli bir 6rnek niteligi tasimaktadir. Demirkubuz’un film-
lerindeki klostrofobik atmosfer mekansal alanlar Gzerinden yansitilmaktadir. Bu
mekanlarin olusumunda da isik teknikleri olduk¢a merkezi bir konumda yer almakta-
dir. Bu baglamda sinemasal mekanin olusumunda etkili olan teknik faktorlerden olan
1stk kullaniminin mekanin tzerinde sekillendirici bir etkiye de sahip oldugu goérulmek-
tedir.

Isik ve karakter iliskisi

Sinemasal 1s181n etkiledigi mizansen 6gelerinden biri de karakterdir. Karakterin goru-
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nimu etkilendigi gibi ayni zamanda karakterin icinde bulundugu duygu durumu da 151k
kurulumuyla glclenmektedir. Burada 6ne ¢ikan nokta mizansenin 6geleri arasindaki
dogrusal iliski Uzerinden gerceklesmektedir. Karakter ve isik arasindaki bagi gicld kilan
Uglnci olgu yine mekan kullanimdir. Karakterin icinde bulundugu mekan yasamsal
alani oldugundan bitin duygularin mekansal kodlamalar tzerinden izleyiciye ulasti-
rildig gorulmektedir. Karakterin yasamis oldugu duygu gegisleri veya derin i¢ catisma-
lar, sahne icerisinde Isik Gzerinden vurgulanarak sunulmaktadir. Ozellikle bu tir isik
tekniklerinin golgeler araciligiyla sunuldugu goralmektedir.

Mekan, karakter ve 1sik arasindaki bag ayni zamanda oyuncunun vermek istedigi
duygunun glclenerek seyirciye ulasmasina olanak saglamaktadir. Akarcan (2020)
karakter ve 151k arasindaki iliskiye dair sunlari sdylemektedir (s. 953):

Sahne iginde bulunan karakter ya da karakterlerin kadraj igindeki goru-
nurligt dominant aydinlatmanin yoninin en iyi sekliyle secilmesini ge-
rektirmektedir. Isigin sert olmasi, yumusak olmasi, yonli olmasi, 6nden,
alttan, yandan, arkadan ve 6nden-ustten, énden-alttan olmasi aydin-
latma materyalinin yuksekligi, kullanilan aydinlatma bigimi, dramatik
1stk ve golgenin sahne igindeki uyumunu en etkin bicimde kullaniimasi
gerektigini gostermektedir.

Dolayisiyla 151k ve karakter arasindaki iliski ¢cok boyutludur. Ayni zamanda
mekanin da midahil oldugu bu etkilesim sinemasal anlati ve dramatik yapi icin belir-
leyici bir 6nem tasimaktadir. hem de mekanin gorselligi Gzerinde de 6nemli bir etki

ortaya ¢lkmaktadir.

Se7en ve Isik Kullanimi

Yedi 6limcil giinahi isledigini distindigi yedi insani artarda 6lduren bir katilin pesine
iki dedektifin dismesinin anlatildigl Se7en’da genel 1sik tasarimi baglaminda koyu
renkler 6n plana ¢ikmaktadir. Hakim tonun az yogun isik ve gblge Gzerinden kurgulan-
digi filmde noktasal 151k kaynaklarina siklikla basvuruldugu goérilmektedir. Mekan ile
1stk kullanimi arasinda gliclt bir bag bulunmaktadir. Filmin genel seyriicerisinde duygu
olusumunda stk kullaniminin basat unsurlardan oldugu izlenmektedir. Bu baglamda
karakterlerin merkeze alinarak parcali i1sik kurulumunun tercih edildigi gorilmektedir.
Dolayisiyla mekan, karakter ve 1sik Uglemesinin Se7en’da da 6n plana ciktigl kaydedil-
mektedir.

Filmdeki ilk cinayet sahnesinde mevcut karanlik tonun dozu oldukga yuksektir.
Dedektiflerin ipugclarinin pesine distikleri devamindaki sahnelerde de karanlik ton ha-
kimdir. Filmde gizem ile 1s18in kurulumu arasinda dogrusal bir iliski bulunmaktadir. Bu
baglamda ilk sahnedeki karanlik tonun filmin sonunda katilin bulunmasiyla yerini gi-
nesli ve acik bir cergeveye birakmasi s6z konusudur. Bu durum da sinematik evrende
kullanilan i1siklandirma tekniklerinin dramatik 6geler Gzerindeki etkisini gbstermekte-
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dir. Isik bir yandan sahneler icerisinde gorsel bir estetik olarak karsimiza gikarken; 6te
yandan senaryodaki catisma cizgisine paralel bir kurulum tzerinden sekillenmektedir.

Filmin genel izleginde i¢ mekan kullanimin yogunlukta oldugu gorilmektedir.
Karanlik ve los olan i¢ mekan kullanimi zayif noktasal isiklarla desteklenmektedir. Bu
yuzden filmdeki karanlik ton anlatinin anlamli bir parcasina donusturilerek karanlik
ve aydinlik ikiligi Gzerinden duygu olusumu saglanmaktadir. Bu tur bir 1sik kurulumu
onyedinci yUzyll ressamlarindan Rembrant’in 1sik kurulumuna da bir 6rnek teskil
etmektedir. Yasar’'in da (2015) belirtigi Gzere Rembrant i1sik teknigi, 1sik ve golgenin ig
ice kullanimi Gzerinden olusmaktadir (s. 29-30). Bu noktada Se7en’da da ayni
durumun olustugu ve isik ile karanligin i¢ ice kullanimi Gzerinden bir gérsel anlatinin
meydana getirildigi izlenmektedir.

Gorsel 1. Dedektif kiitiiphanede (Se7en)

Bu sahnede dedektif meydana gelen suglarla ilgili bir ipucu bulmak igin kitipha-
neye gitmektedir. Sahnenin icerisindeki 151k kullaniminin iki ana amag tzerinden olus-
turuldugu gérilmektedir. ilki gériintiniin gérselligine katilan estettik zenginlik, ikincisi
ise sahnenin duygu durumu Uzerine yapilan etkidir. Bu baglamda yukaridaki gérintu
icerisinde kurulan isik kaynaklari desifre edildiginde bu iki anlam daha net ortaya ¢ik-
maktadir.

Ust ac ile kayda alinan bu gériintiide birden fazla i1sik kaynagi kullaniimaktadir.
Burada one cikan ise noktasal i1sik kullanimidir. Noktasal isik kullaniminda goérintide
de gobruldigu Uzere birbirinden bagimsiz farkli noktalara konumlandirilan ve her
birinin kendi kaynak noktasinin oldugu ¢ok sayida i1sik kurulumu mevcuttur. Dedektif
ortadaki masada oturmaktadir ve hemen dnlndeki 1sik kaynagi, digerlerine gore daha
glcludur. Bu yiuzden izleyicinin dedektifi ve éntndeki dokiimanlari gérmesi daha
olanakl kilinmaktadir. Ayrica filmin tamaminda basat unsur olarak karsimiza ¢ikan
karanlik atmosfer burada da mevcuttur. Hakim ton olan karanligin icinde kurulan
noktasal 1sik kaynaklari gorsellige estetik bir gbérinim kazandirmaktadir. Lambalarin
Ustindeki yesil ton bu gorselligi daha da 6n plana ¢ikarmaktadir. Ayrica karanligin
icindeki gliclt 1sik kaynaklari yerde keskin golgeler olusturmaktadir. Bu géruntide 15k
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kurulumunun ve kullanilan isik tirtnan bir diger etkisi ise mekanin yapisiyla ilgilidir.
Istk ile mekanin gérinimune estetik bir gérinim kazandirilmaktadir.

Gorsel 2. Dedektif aksam yemedinde (Se7en)

Bu sahnede dedektif aksam yemegi icin is arkadasinin evinde bulunmaktadir. Bu-
rada da Gérsel 1'dekine benzer bicimde noktasal 1sik kaynaklari kullaniimaktadir. An-
cak filmin genelindeki hakim karanlik ton burada yoktur. Salonun icerisindeki noktasal
1stk kaynaklarindan daha az glgld olan ve kadrajin icerisinde bulunmayan bir genel
dolgu 15181 vardir. Bu dolgu 15181 sayesinde salonun gorinen batin taraflari los sekilde
aydinlatiimaktadir. Yemek masasinin Gstiine konumlandirilan isik kaynagi masanin
Uzerini aydinlatmakta, ayni zamanda dedektifin ylzinin sol tarafindan asagl dogru
dismektedir.

Diger sari 151k kaynaklarina gére bu isik tirinin gin 15181 (day light) oldugu go-
rilmektedir. Zira dedektifin arkasinda da Ug ayri sari 151k kaynagi gorilmektedir. Birin-
cisi dedektifin sol tarafinda ve digerlerine gére daha algakta olan bir isik kaynagidir.
ikincisi dedektifin sol tarafinda bulunan yiksek bir konuma yerlestirilmis isik kaynagi-
dir. Diger iki 15tk kaynagina gore daha giicli olan bu isik kaynagi duvarda golgeler ya-
ratmaktadir. Ayni zamanda bu isik dedektifin arkasinda bulunan alani daha gorindr
kilmaktadir. Uciincii 1sik kaynagi ise salonunun en arka kisminda bulunan ve direkt du-
vara yansitilmis olan isiktir. Bu isigin en énemli kullanim amaci mekanin uzamsal bo-
yutuna yaptigi katkidir. Bu noktasal 1sikla dedektifin arkasinda bulunan alan ile duvar
arasinda gorinidm netlesmektedir. Ayrica bu isikla dedektifin mekan ile olan bagi gor-
sel agidan ayristirilmaktadir.

Sahnenin icerisinde konumlandirilan isik kaynaklari bitlncul bir bakis acisiyla
degerlendirildiginde gorsellige katilan estetik boyut da 6n plana ¢ikmaktadir. Ayni
zamanda filmlerde kurulan isik tarinin mekan Uzerindeki etkisi de 6rneklenmis
olmaktadir. Bu sahnede de gorildigi tzere sinemada i1sik kullanimi, nesneyi veya
oyuncuyu gorindr kilmanin otesine ge¢cmektedir. Bu tirden filmsel isiklandirmalar,
sahneler arasinda anlam, duygu ve estetik Gglemesinin olusmasinda da ¢ok 6nemli bir
unsur olarak karsimiza ¢tkmaktadir.
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Gdrsel 3. Dedektiflerden kagan sipheli (Se7en)

Filmin bu sahnesinde dedektifler tarafindan kovalanan sipheli izlenmektedir.
Sahne igerisinde iki ayri 151k gérilmekte; sari 1sik ile mavi giin 15181 uzun koridorun
icerisinde beraber kullanilmaktadir. Bu noktada iki 1sik duvarda ve tavanda yansima
yaratmaktadir. Filmin genel hakim tonu olan karanlk, burada fazlasiyla mevcuttur.
Ayrica karanlik ve iki i1sik kaynaginin burada i¢ ice gectigi gorilmektedir. Kameranin
konumlandirildigi  nokta itibariyla mekanin  uzamsal boyutu isikla ortaya
cikariimaktadir. Koridorun karsi tarafindan kurulan gucli isik kaynagl karakterin
siluetini ortaya ¢ikarmaktadir. Sahnenin igerisinde kurulan mavi giin 1sig1 ile sari 1sigin
ic ice gegcmesi hem mekanin uzamsal boyutunun hem de sahnenin gorsel estetiginin
referansini olusturmaktadir.

Gorsel 4. Dedektif ve polis ifade veren kadin (Se7en)

Bu sahnede kadin, polise gorduklerini aktarmaktadir. Sahnenin 1sik agisindan
dnemli olan noktasi dis cekim olmasidir. Uc karakterin gériildugi sahnede filmin
genelinde oldugu gibi mavi ve sari isik beraber kullanilmaktadir. Ayni zamanda tepe
noktasina yerlestirilen sari 151k kaynagi karakterlerin omuz boélgesinden asagi dogru
ince bir hat olusturmaktadir. Arka tarafta yine ayni sekilde yukarida konumlandirilan
mavi bir isik kaynagi bulunmaktadir. Bu mavi i1sik karakterlerden biraz daha uzaga
gelmektedir ve dustUgl yer itibariyla karakterler ve mekan arasindaki uzamsal boslu-
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gu 6n plana gikarmaktadir. Sahnede filmin genelinde hakim olan karanlk atmosferi
bozmamak adina kurulan noktasal 1sik kaynaklari burada da kullanilarak sadece
belirlenen alanlar aydinlatiimaktadir.

Gorsel 5. Katilin evinde kitaplari inceleyen dedektif (Se7en)

Filmin bu sahnesinde dedektif katilin evindeki dokiimanlari incelemektedir. Sah-
nede tonca farkl olan dort ayri isik kaynagi kullaniimaktadir. Butln kaynaklar kadrajin
icerisinde mizansenin bir parcasi olarak konumlandiriimaktadir. Dedektifin sag tara-
finda masanin tzerinde bulunan masa lambasindaki mavi giin 15181, Gzerinde bulun-
dugu masanin ayaklarinda ve karakterin sag ayaginda gorilmektedir. Ayni zamanda
karakterin yluzinUn sag tarafina da bu mavi 1sik yansimaktadir. Buna karsin dedektifin
sol tarafinda bulunan ve ayri yonlere bakan iki ayri i1sik kaynagi vardir. Bu iki 151k kay-
nagi da yumusatilarak (soft) sunulmaktadir.

Dedektifin tam arkasinda bulunan ve yiksek bir noktaya konumlandirilan sari 1sik
kaynagl da yumusak bir sekilde sunulmaktadir. Bu yizden yandigi yerde karanligin
icinde keskin kivrimlar olusturmadan konumlandirildigl gérilmektedir. Bu 1sik kaynagi
karakter ve mekan arasindaki uzamsal boyutu olusturan ana unsurdur. Bu baglamda
kameranin konumu ve karakterin konumlandirildigl nokta itibariyla yeri olusturulan
1stk kaynagi sinemada sikga kullanilan arka isik kullaniminin net bir 6rnegidir.

Arka 1sik turlyle hem karakter fondan ayrismakta hem de alan derinligi
yaratilmaktadir. Bu sahnede de isik kurulumu bu amaclar tGzerinden gergeklestirilerek
hem mekanin yapisi ortaya c¢ikartilmakta hem de kurulan isiklarin konumlari itibariyla
izleyenin dikkati karaktere yonlendirilmektedir. Boylece filmsel isiklandirmanin gesitli
amaglar Uzerinden kurulmaya olanakli yapisinin alti gizilmektedir.
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Gorsel 6. Avukat dedektiflerle sartlari gérisiyor (Se7en)

Filmin bu sahnesinde katilin avukati, dedektiflere muvekkilinin sartlarini
sunmaktadir. Tek bir karakterin uzun, siyah bir koltukta otururken goruldigi bu
sahnede iki farkli tonda isik kullanilmaktadir. Koltugun her iki tarafina konumlandirilan
ve mizansenin bir parcasi olarak sunulan iki ayri sar isik kaynagi vardir. Bu iki
istklandirma ortamin aydinlatilmasindan ziyade fiziksel olarak sahnenin gorsel
zenginligine kati yapmaktadir. Ayni zamanda bu sari isiklarin yumusak kullanimi
neticesinde etraflarina yaydiklari isigin sinirl bir alana sahip oldugu gorilmektedir.
Sahnenin asil i1sik kaynaginin dolgu 15181 olarak kullanilan mavi gin 1s1gidir. Gelis yoni
karakterin sol tarafi olan bu isik kaynagi koltugun ve karakterin sol tarafinda yogun
sekilde hissedilmektedir. Burada ton olarak sari, mavi ve gélgenin beraber kullanildigi
gorulmektedir. Kullanilan tim 151k kaynaklari yumusatilarak sunuldugu icin karenin
icerisindeki golgeli alanlar yok edilmeyerek mizansene eklemlenmektedir.

Gdrsel 7. Operasyon hazirliginda olan dedektif (Se7en)

Filmin bu sahnesinde dedektifin operasyon oncesi hazirlandigi izlenmektedir. Ya-
kin planda dedektifin ylzinin goérildigl sahnede tek isik kaynagi kullaniimaktadir.
Karakterin sol tarafinda konum olarak yiksek bir noktada bulunan isik kaynagi nokta-
sal 151k kaynagina bir 6rnektir. Sadece Gzerine distigu alanda keskin bir aydinlik ya-
ratmaktadir. Ayni zamanda bu kare pargali isik tekniginin de bir 6rnegidir. Dedektifin
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yasamis oldugu i¢c catismalar ve filmin sonunda dedektifin karsilasacagi kotu slrpriz
izleyiciye 151k ve golgeyle yansitilmak istenmektedir. Karakterin ylzinin sol tarafi ay-
dinlik, sag tarafiise karanlikta birakilmaktadir. Burada isik kullanimihem gorsel estetigi
etkilemekte hem de bir anlati unsuru olarak kullanilmaktadir.

Sonug

Filmsel isiklandirmanin temel amaci mizansenin gérindr kiinmasidir. Bu nedenle hem
kameranin teknik agidan sahnenin igindeki karakter ve nesneleri algilamasi hem de
sahnenin izleyiciye gértunar kilinmasi icin 1sik kurulumu teknik bir zorunluluktur. Bu
teknik zorunluluk tarihsel streg icerisinde kazanmis oldugu yeni bakis acilari ve resim
sanatinda tablolarda kullanilan isik tekniklerinin de etkisiyle birincil amacinin 6tesine
gecmeyi basarmis ve filmsel 1siklandirmanin filmdeki etkisi cok boyutlu katmanlar Gze-
rinden yeniden insa edilmistir. Ote yandan &ne cikan en énemli unsurlar estetik, an-
lam, duygu ve mekan olmustur. Yonetmen, gorintl ydonetmeni veya isik amiri tarafin-
dan tercih edilen is1gin yona, 1sigin rengi, 1s18in siddeti ve konumlandirildigi nokta ani-
lan filmsel unsurlara direkt veya dolayli olarak etki etmektedir. Sinemada artik anlam
ve duygunun olusumunda basat unsurlardan olan isik kullanimi beraberinde yeni ve
birbirinden farkli isiklandirma tekniklerini dogurmustur. Buna karsin her ne kadar ku-
rulan 1s18in tercih sebepleri 6znel olmus olsa da etki ettikleri filmsel unsurlar genel ve
aynidir. Sahneler arasl duygu gecisleri veya karakterin yasamis oldugu i¢ catismalar
kullanilan isik teknikleriyle izleyiciye sunulmaktadir.

TUm bunlardan hareketle Se7en filminde kullanilan i1sik tekniklerinin filmin anlam
ve duygu boyutunda direkt bir etkisinin oldugu bulgulanmaktadir. Filmde tercih edilen
istklandirma yontemleri ve kullanilan isik renginin ayrica estetik bir boyutu ortaya ¢i-
kardigi takip edilebilmektedir. Filmde 1sik ile 6n plana ¢ikan bir diger 6nemli unsur ise
mekan olmustur. Mekanin yapisina ve filmin vermek istedigi iletiye uygun tasarlanan
istklandirma bu iki olguya da etki etmistir. Bu durum calismada filmsel isiklandirmanin
cok boyutlu etkisinin ortaya konulmasina olanak saglamistir. Filmde ayrica isik ve ka-
ranhk i¢ ice kullaniimistir. Karanlk ve golgeli alanlarin hakimiyetinde kurulan isiklan-
dirmayla bu karanlik atmosfer bozulmadan ve golge ile bitunlesik bir bakis agisi kuru-
larak anlamin ve duygunun olusumu saglanmistir. Boylece bu atmosfere uygun secilen
filmsel mekanlar daha ¢ok zayif isiklandirmalar ile aydinlatiimistir. Ayrica noktasal 1s1k-
landirma kullanilarak sadece belirlenen alanlar aydinlatiimistir. Yine sahnenin iginde
mizansenin bir pargasi olarak kurulan isiklar da kadraj icinde bir nesne olarak sunul-
mustur. Bu isiklandirma tercihi karakter ve mekan arasinda estetik bir boyut yarattigi
gibi karakterlerin duygu dunyalarinin yansimasina dontk bir araca da donismdastur.
Boylelikle Se7en’da filmsel isiklandirmanin teknik gerekliligin cok 6tesine gecerek dra-
matik bir unsur olarak kullanildigi gérilmastar.
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imgelerin kusatmasi ve sirekli taarruzu altindaki bir diinyada yasadigimiz tespiti el-
bette ki yeni bir tespit degil. Susan Sontag gibi distndrler bunu 70’lerde yiksek sesle
dile getiriyorlardi zaten. Hatta 20 ve 30’larin Walter Benjamin, Siegfried Kracauer gibi
isimlerinin modernite ve kiltlr elestirilerinde de bunu gérmek mimkun. Degisen tek
sey herhalde, imge bombardimaninin yogunlugunun akla hayale gelmeyecek sekilde
artmasidir. Bir de tabii teknolojinin gelisimiyle birlikte duragan gorintulere artik hare-
ketli gorantilerin de eslik ettigini eklemek gerekir. Sosyal medyada gezinirken parma-
gimizi yukari kaydirmadan once fazladan birkag saniye daha dikkatimizi yakalamayi
basaran imgeler...

1920 dogumlu Cek felsefeci Vilém Flusser’in 1983’te yazdigi Bir Fotograf Felse-
fesine Dogru kitabi da etrafimizi saran gorintiler dinyasinin bir elestirisi niteligi tasi-
maktadir. Kitap, 6zglin ve ufuk agici bir metin olmasina karsilik 2000 yilina kadar oriji-
nal dili olan Almancadan ingilizceye cevrilmemistir. Bu yiizden de Anglosakson diinya-
nin medya tartismalarina geg kalmis bir isim oldugu séylenebilir. Herhalde bu sebep-
ten olsa gerek tlkemizde de pek bilinen ve Uzerine konusulan bir disinur degildir.

Bilingli bir sekilde alisildik akademik tarza mesafeli olan kitapta Flusser bir fotog-
raf elestirisi ve ondan c¢ikacak fotograf felsefesinin nasil olmasi gerektigini arastirir.
Asina oldugumuz baska kuramcilardan farkli olarak Flusser, fotografi varolan bir krizin
semptomlarindan birisi olarak ele almaz. Onun i¢in fotograf, glinUmuz dunyasini an-
lamak icin cok daha temel bir noktadadir. insanligin iki biyik dénim noktasi oldu-
gunu, bunlardan ilkinin “dogrusal yazinin bulunmasl”, digerininse “teknik gérintdlerin
icadl” oldugunu ileri strer. Yani Flusser'e gore teknik gérintinin —dolayisiyla da on-
larin ilki olan fotografin—icadi insanlik icin bayuk bir kirilma noktasidir.

Basitce, bir makine yardimiyla Uretilen goéruntiler olarak tanimlayabilecegimiz
teknik goruntulerin ayirt edici 6zellikleri yenidensunum kabiliyetleridir. Devamli bir
yenidensunum sistemi olusturan teknik géruntiler, geleneksel gérintuleri de fiziksel
biricikliklerini ortadan kaldirarak sonsuz sayida yenidensunulacak bir bicime déonusti-
rir. Kimse bu sonsuz yenidensunum dinyasinin gekiciligine karsi koyamaz. Her sanat-
sal, bilimsel, politik, glindelik olay veya eylem bu “ebedi hafiza”nin i¢ine dahil olup
ebedi olarak yenidensunulmak ister. Herkes ve her sey, tarihselligini kaybederek bu
yenidensunum dinyasinin bir pargasi olmak igin can atar.

Teknik goérantindn olusum sirecini inceleyen Flusser, resim sz konusu oldu-
gunda ressamin goriintd ile anlam arasina girdigini, oysa fotografta bdyle bir dolayim-
lamanin olmadigini belirtir. Ancak bu yalnizca bir yanilsamadir. Bu sefer gérinti ile
anlam arasina bir ¢esit kara kutu olan fotograf makinesi girmistir. Bu ylzden de teknik
goruntulerle ilgili her elestirinin 6ncelikle bu aygitin icini aydinlatmasi gerekmektedir.
Flusser’in dislincesinin temelinde de bu sav yatar. Eger fotografin bir elestirisi yapila-
caksa, buna “aygit”in (apparatus) elestirisiyle baslamak gereklidir.
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Flusser, Marksist kuramin buyik 6nem atfettigi Gretim araglarinin malkiyetine
sahip olma/olmama tartismasinin aygitlara da uyarlanabilecegini, ancak bunlarin ay-
gita ickin olan, onun en temel 6zelligini iskaladigini belirtir. Bu 6zellik ise otomasyon-
dur. Sanayi sonrasi toplumun temel 6gelerinden olan aygiti, aletten ayiran da bu nite-
ligidir. Aygit ya da makine, artik onu isletenden bagimsiz olarak, kendi programinin
belirledigi sinirlar icerisinde bir Grlin ortaya koyar. Fotograf s6z konusu oldugunda fo-
tograf makinesinin isleticisi olan insanin yaptigl yegane sey programin ¢izdigi sinirlar
icerisinde bir “oyun” oynamaktir. Bu oyun, imgelerin programin kurallarina uygun bi-
cimde bir araya getirilmesidir.

Fotograflar, tipki diger teknik gérintulere benzer bir sekilde fotografcinin niyeti
ve makinenin programinda bulunan birtakim kavramlarin durumlar olarak kodlanma-
sidir. Bir fotograf elestirisinden bahsedeceksek éncelikle bu kodlamanin agimlanmasi
gerekmektedir. Temel niyeti kendi kafasindaki diinya hakkindaki kavramlarini gorin-
tller olarak kodlamak olan fotografci, fotograf makinesini bu amag dogrultusunda kul-
lanir. Olusturdugu goruntiler baskalarinin zihninde deneyim, bilgi, deger ve eylem
modelleri haline gelerek anilarda 6lumsuzlesir. Fotograf makinesi ise kendi progra-
minda bulunan kavramlari kodlar ve goruntiler araciligiyla toplumu programlamak
icin kullanir. Boylece kendi programinin devamliligi ve gelisimini saglayacak strekli bir
geri besleme sistemini olusturabilir. iste fotograf elestirisinin esas gérevi de bu sakli
niyetler agini aciga ¢ikarmak olmahdir. Aksi takdirde makine kazanacak ve fotograflar
toplumu programlamaya devam edecektir.

Dagitim ise Flusser’e gore fotografin anlaminin olusmasinda en énemli belirleyi-
cilerden birisidir. Sanayi sonrasi toplumda mulkiyetin yerini bilgiye birakmasiyla bir-
likte fotografin da degeri onun maddi varligindan ¢ok, tasidigi sirekli yenidensunula-
bilir bilgilerdir. Bu yenidensunum islemini gerceklestiren kitlesellestirici dagitim kanal-
lari ise fotografin taslyicisi oldugu bilginin nasil alimlanacagini belirleyerek onun dege-
rini belirler. Ayni fotografin bir haber yazisinin basinda, politik afiste ya da bir sanat
galerisinin duvarinda gorilmesi onun alimlayicinin zihnindeki degerini degistirir. Fo-
tografin dagitim kanallariyla iliskisi ayni zamanda fotografci ile dagitim aygiti arasin-
daki siirekli bir miicadeleye sahne olur. Ornegin, bir gazeteye para karsilig fotograf
ceken bir fotografci, fotograflarina s6z konusu dagitim kanallarinin sinirlarini ihlal et-
meyen, ama onlari zorlayan bir sekilde kendi estetik, politik géruslerini gizlice yerles-
tirmeye calisir. Bu durumun farkinda olan gazete de o fotografin 6zginliginin ken-
disine saglayacagi kar distinerek fotografi yayimlar. Flusser’e gore bu sirekli catisma
hali fotograf elestirmenlerinin her zaman icin géz ardi ettikleri bir olgudur. Fotografin
dagitim kanallarini verili kabul eden elestirmenler bu blyik celiskiyi gozden kacirarak
gercek anlamdan uzaklasirlar.

Frankfurt Okulunun fotografin kendisine degil de, arkaplanda isleyen kapitalizm
gibi daha buyuk gucleri aciga cikartmaya yonelik elestirilerini de yetersiz bulur. Ona
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gore asil buylk tehlike varligl goz ardi edilen fotografin bizi aygitin gelisimini saglaya-
cak geri beslemeyi olusturacak bazi térensellesmis ve buylsel davranislar edinmeye
programlamasidir. Sanayi sonrasi toplumunun buyusel davranislari eski toplumlarin
biyusel davranislarindan oldukga farklidir. Afiste gordiGgi dis firgasinin biyusel bir
nesne olmadigini, Bati kaltlrinin bir GrinG oldugunu bilen kisi, blitin bu elestirel
duslncelerini bastirarak, blyusel bir sekilde hareket eder. Fotograflarin etrafimizda
fotografik bir evren biciminde buyUsel bir gember olusturduklarini belirten Flusser, bu
cemberi kirmamiz gerektigini soyler.

Ozgéndergeli bir yapiya sahip olan fotografik evrenin icerisindeki her fotograf,
ilk bakista sanilacagi gibi gerceklikte bir noktaya degil, bu evrenin icerisindeki bir 6geye
denk dismektedir. Fotografik evren, dis diinyadan bagimsiz, kendi basina var olan bir
evrendir ve bu evren alicilarini blyUsel ve islevsel davranislar dogrultusunda program-
lar. S6z konusu fotografik programin icinde yer almayi reddeden, onu bigimlendirici
fotograflar Gretmeye calisan fotografcilar ya da bu otomatik programlama oyununun
icini gdrmeye calisan elestirmenler otomatik programlamaya karsi miicadele etmek-
tedirler. Fakat aygit da bu direnis ¢cabalarini bagimsizlik kisvesi altinda 6zimseyerek
programa dahil etmeye calisir. Flusser’e gore gercek bir fotograf felsefesinin asil yap-
masl gereken sey de iste tam bu ¢atismayi ac¢iga c¢ikartarak ona bir ¢6zim sunmak
olmalidir. Fotograf felsefesi, fotografta insan 6zgirligine yer kalmadigini gostererek
aygita karsi insan 6zglrliginun nasil yaratilabileceginin yollarini tartismahdir.

Baslangicta da belirttigim gibi, Flusser teknik goriintller evrenini bir kriz halinin
semptomu olarak gérmez. Ona goére teknik goéruntiler sanayi sonrasi toplumumun
yapl taslarindandir. O ylzden de sanayi sonrasi toplumu anlamak igin, arastirmasinda
temellerini aradigi fotograf felsefesine ihtiyac oldugunu dislndr. Fotograf felsefesi,
diger alanlara da yayilacak bir kurtulus cabasinin ilk adimi olacaktir. Yalnizca boyle bir
elestirel diisiince insana bu programlanmis diinyadan cikis sansi verebilir. insani sin-
dirmeye calisan aygit ve onun programina karsl insanligin 6zgirlik micadelesi. Kendi
yarattigl canavarin kurbani olan insan. Kitaplarda, filmlerde, dizilerde gérmeye alisik
oldugumuz bir distopya gibi duruyor, degil mi? Boyle disinerek onun karamsar go-
rislerini ya da elestirel bir fotograf felsefesi ¢cagrisini gormezden gelmek kolay, fakat
robotlar, yapay zeka, post-insan gibi mevzularinin yogun bir sekilde tartisildigl, glin be
gln Black Mirror'lasan diinyamizda tamamen haksiz oldugunu rahatlikla sdyleyebilir
miyiz?
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Mardin Artuklu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Resim Anasanat ve iletisim
Tasarimi (Disiplinerarasi) Anabilim dallari yiksek lisans programlarindan mezun olmus
ve hala bu programlara kayith olan 6grencilerin katiimiyla, kiiratorlGgini Rahman Isik
Sarialioglu ile Sefik Ozcan’in yaptigi isim Hari¢c adli sergi, 26 Nisan’da online olarak
izleyicilere sunuldu. 26 Mayis’a kadar izlenebilecek olan sergi sanat yapiti dedigimiz
Uretimlere, kendilerine eslik edecek yonlendirici bir metin olmaksizin, salt ortaya
koyduklari varolus dizleminden bakilmasini 6neriyor ve bunu duyumsamalarin ve
algilamalarin 6zglrlesmesi talebine dayandiriyor. Bu dnermeyi elbette (aslinda neyi
kastettikleri pek de anlasilmayan) seyircinin-izleyicinin-katihmcinin tarafindan ele
almak gerekiyor. Yani seyirciyi gérme ve gordigini anlamlandirma konusunda 6zgur
birakmaktan soz ediyoruz.

Zehra Caliskan Zeynep Cagdni Zarife Bitim
Mermer, Tuval tzerine yagliboya, Kagit Gzerine mirekkep,
75x58x40 cm, 2009 35x50cm, 2019 14,8x21 cm, 2018

TUm sanat tarihi, eserler etrafinda anlatilar olusturmanin tarihidir. Bu anlatilar
ayni zamanda belirli estetik rejimlere tabi kilinir. Boylelikle izleyicinin-seyircinin-
katilimcinin goérdtgind nasil anlamlandirmasi gerektigi buyurulmus olur. Ctnkd, tim
tarih boyunca benimsenen 6n kabul, gérenin, gérmeyi bilmedigi Gzerine kuruludur.
Bunu Platon’un kadim magara metaforundan tutun da buglnin gosteri toplumuna
yoneltilen elestirilere kadar gérmemiz mimkunddr. Estetik rejimlerin bakar korlukle
micadele etmek adina uyguladiklari stratejilerde, goérmeyi bilmeyenlere
goremediklerini gostermek, yani onlari egitmek ve izleyiciyi eyleme gegebilen bir
insana donustirmek seklinde 6zetlenebilecek uygulamalar séz konusudur. Dikkat
edilirse muzelerin aciklayici pedagojileri, buylk galerilerin, yapitlarin etrafinda
olusturduklari metinsel bariyerler hep bu stratejilerin uygulanmasina yoneliktir.
GUniUmUz ¢agdas sanatinda, daha dogru bir ifadeyle politik sanatta, Uretimlere eslik
edecek yonlendirici bir metin s6zU edilen stratejilere giincel bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Oysaki politik sanat ya da sanatin siyasallasmasindan ne anlamak
gerekiyor? Ya da sanat ve siyaset arasindaki iliski, imajin etrafinda 6érulecek politik bir
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soylemle mi saglanmis oluyor? Veya eseri belirli estetik rejimler cercevesinde ele
alarak mi o esere iliskin géren, gérmeyi 68renmis oluyor? Sorular ¢cogaltilabilir.

4

Berfin Yildirm Mehmet Arif Karamanogullar Sehriban irtem
Dijital fotograf, degisebilir Monotype baski resim, Tuval dzerine yagli boya,
boyutlarda dijital baski, 2018 35x50 cm, 2015 50x40 cm, 2019

Jacques Ranciére, uygulanan bu stratejilerin karsisina ¢ok basit ama bir o kadar
sarsicl bir hipotez cikarir: Gorme olgusu zafiyet barindiran bir olgu degildir. Goren,
kendi bildigi yoldan gdérmeyi bilir. Gorenin salt seyirci konumu dahi toplumsal
konumlarin alt Ust edilmesine katkida bulunabilir. O halde, sunu anlamak gerekiyor:
Seyirci (goren), gordigine iliskin ne dlslnecegini ve ne yapacagini bilir. Basit bir
sekilde bunu kabul etmek gerekir. Bu, diinyayla iliskisinde gérenin oldugu kadar
anlamanin, anlamlandirmanin da ¢zgirlesmesi demektir. Bu 6zglrlesmede, mevcut
ve egemen duyulur zamanin ve mekanin karsisina daha 6zgurlikcu-esitlikgi olabilecek
yeni bir duyulur-paylasilir zaman ve mekanin ufkunun belirebilmesini saglayan
potansiyeller ortaya gikabilme sansina sahiptir.

Ferhat Salman Mehmet Veysi Boran Dilan Akyiz
Kagit Gzerine yagh boya, Dijital fotograf, Tuval izerine yagh boya,
70x100 cm, 2014 29x29 cm, 2015 60x81 cm, 2020
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[sim Hari¢ sergisi bu anlamda kendi seyircisine buyurabilecegi tiimcelere
mesafelenir. Sergideki eserler, salt gorenin bakisina sunulmustur. Bu bakisi deforme
edecek hicbir metinsel anlatiya yer vermezler. Eserler sadece oradadir. Varliklari salt
orada-olmak disinda hicbir sey sdylemez. Géren, gérmeyi bilmez seklindeki binlerce
yillik pedagojik formasyon, burada ters yiz edilir. Slavoj Zizek, Yamuk Bakmak adli
kitabinda, Kur'an’dan su alintiyi yapar: “Gozleri vardir, ama goérmezler”. Ve bunu su
sekilde tamamlar: Tam da seylerin kendilerine baktigini gérmezler. isim Haric sergisi,
seyirci ile eseri birbirinin bakisina bu agidan sunuyor denilebilir.

Hasan Atilgan Elif Ozergin
Tuval dzeri yagh boya, Kara tahta (zerine tebesir,
120x150 cm, 2018 22x22 cm, 2020

Bedran Tekin

Leyla Ocal
Kadit tzerine karisik teknik, Dijital fotograf,
24x34 cm, 2015 degisebilir boyutlarda dijital baski, 2016

Gabriel Garcia Marquez, Yizyillik Yalnizlik adli romaninin ilk sayfasinda henlz
yeni kurulmus Macondo sehrini tanimlarken “Dlnya Oylesine ¢icegi burnundaydi ki,
pek cok seyin adi yoktu daha ve bunlardan s6z ederken parmakla gosterip isaret
etmek gerekirdi” diye yazar. Nesneler ile onlari tanimlayan-gagiran kelimeler-adlar
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arasinda her zaman kapanmaz bir mesafe vardir. Bu mesafe sadece dilin keyfiliginden
kaynaklanan kudltirel bir mesele degil, ayni zamanda nesnelerin, seylerin
tanimlanmaktan-adlandiriimaktan kagan birincil dogasiyla ilgilidir. Sanat nesnesi
dedigimiz seyler bu acgidan, mesafe denilen alan iginde, s6z dizimlerinin arasindaki
bosluklarda yasamlarini sirdirdrler. Bu anlamda sanat tarihi yazimi, sanat
nesnelerine yasamlarini sirdtrdikleri boslugu zehir etmekten baska bir ise yaramaz.

5. 2 Vet k!

Mehmet Mete frem Akboga
Kagit tzerine karisik teknik, Tuval izerine yaglh boya,
35x25 c¢m, 2021 27,4x36,4 cm, 2020

Bu sergi, sanat nesnesi dedigimiz seylere kendi ontolojik mesafelerinden bak-
may! dneriyor. Onlarin adi yok ve onlardan sz ederken parmakla gosterip isaret et-
mek yeterli. Jacques Derrida, bir seye isim verdigimizde ona ne vermis oluyoruz, tam
olarak ne oluyor diye sordugunda hakli bir soruyu ortaya striyordu.
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